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Likovni program:
Umetnost, kritika i politika

Urednik: Dejan Vasié

Kada sam prihvatio poziv Borke Pavicevic i
Aleksandre Sekuli¢ da uredujem likovni program
Centra za kulturnu dekontaminaciju, bilo mi je
vazno da uspostavim kontinuitet sa praksom
centra putem povezivanja izlozbenih i diskurziv-
nih aktivnosti, kao i da nastavimo sa pruzanjem
podrske za nove produkcije, afrimaciju kontinui-
teta eksperimenta u umetnosti, resursa kriticke i
umetnicke produkcije, kao i njihove reaktivacije u
savremenim (post) jugoslovenskim drustvima.
Okosnicu likovnog programa “"Umetnost, kritika i
politika” ¢inila su Cetiri izlozbena programa, putem
kojih smo otvorili pitanje politike estetike unutar
medija performansa, filma, videa i fotografije.
Likovni program fokusiran je na predstavljanje
savremene umetnic¢ke produkcije, koja koristi i
dalje razvija medije i politiku estetike, koji su Cinili
osnovu politike izlaganja umetnosti sedamdese-
tih. Pored organizovanja performansa, projekcija
filmova, video radova i izlaganja foto-dokumenata,
likovni program bio je propracen sa Cetiri javna
razgovora sa umetnicama i umetnikom, kao i

sa kustoskinjama i kustosima, istori¢arkama i
istoriGarima umetnosti, na kojima smo diskutovali
i kontekstualizovali izloZbe. Same razgovore treba
posmatrati kao izloZenost ka javnosti, odnosno
izloZzbe kao sredstva medijacije i okretanja kritike
ka sebi (udomljavanje kritike), sa konstruktivnim i
efektivnim stavom. Program je kustoski koncipiran
u okviru jednodnevnih, dvodnevih i trodnevnih iz-
loZbi, kustoske strategije razvijane na umetnickim
dogadajima sedamdesetih, alii kao "nesto sto
remeti" vrlo zbijeni raspored centra koji godisSnje
proizvodi viSe od tri stotine programa, i Sire desta-
bilizuje ustaljeni nacin izlaganja umetnosti u okviru
visenedeljnih stati¢nih izlozbi.

Likovni program “"Umetnost, kritika i politika”
otovorio je drustvena i politicka pitanja kontekstu-
alizacije i nasleda umetnosti 70ih i nove umetnic-
ke prakse, ali i njihove reaktuelizacije i politizacije
danas (Milan Bozi¢ i Jelena Vesic); odnosa drzave
prema pruzanju podrSke i neophodne nege
ljudima u tre¢em zivotnom dobu (Vlasta Delimar);
odnosa drzave naspram umetnosti i uloge ume-
tnice u drustvu, kao i pitanje medicinske podrske,
razumevanja i ljubavi u asistiranim pokusajima

u ostvarivanju u ulozi majke (lvana Smiljanic);

kao i politickim indikacijama upisanih u pitanje
granica i drzave porekla u kompleksnim geopoli-
tickim odnosima (Lana Cmajéanin). Umetnost je
nerazdvojivo vezana za kontekst u kojem nastaje,
stoga je bilo vazno otvoriti prostor za kriticke i
politiCke umetniCke prakse koje se sa postojecim
deregulisanim drustvenim stanjem i devastacijom
ne mire, naprotiv konstantno ga ¢ine vidiljivim i
dovode ga u pitanje.
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Zahvaljujem se na dugogodisnjoj saradniji, po-
verenju i ljubavi umetnicama Vlasti Delimar, Ivani
Smiljani¢, Lani Cmajéanim, umetniku Milanu Bo-
zicu i koleginici Jeleni Vesi¢; uCesnicima u razgo-
vorima i autorima tekstova u publikaciji, koleginici
Mirjani Dragosavljevi¢, Maji Stankovic¢, Aleksandri
Sekuli¢, kolegi Vladimiru Bjeli¢i¢u, kao i Marijani
Markoskoj koja je vizuelno uoblicila publikaciju;
na izuzetnim fotografijama sa dogadaja ume-
tnici Aleksandriji Ajdukovi¢, umetnicima Srdanu
Veljovicu i Draganu V. Jovanovicu, kao i Vladimiru
Jeric¢u na fotografijama, Masi Miljkovi¢, lvanu
Zahvalio bih se i institucijama koje su podrzale
realizaciju likovnog programa, Ministarstvu kulture
i informisanja Republike Srbije na finansijskoj
podrsci; na tehnickoj podrsci u realizaciji Muzeju
savremene umetnosti u Beogradu i posebno
Vladi Vidakovicu, Kulturnom centru Beograda i
koleginici Zorani Bakovi¢ Miniti, Fakultetu likovnih
umetnosti, Galeriji Remont i koleginicama Darki
Radosavljevi¢, Mariji Rados i kolegama Miroslavu
Kari¢u i Sasi Janji¢u. Koleginicama iz Centra za
kulturnu dekontaminaciju direktorki Ani Miljani¢
na ukazanom poverenju, Aleksandri Sekuli¢,
Slavici Vugeti¢, Danici Stojanovié, Ani Cosié, Loli
Joksimovi¢, Ljubici Slavkovi¢, Luni Bordevic,

Ani Isakovi¢; kolegama Draganu Skoriéu, Nikoli
Caki¢u, Adamu Randelovic¢u i Dejanu Panti¢u koji
su pruzili tehni¢ku podrsku za izlozbe i razgovore.
Posebnu zahvalanost dugujem Borki Pavicevi¢ na
poverenju, podrsci, razgovorima, dobronamernim
kritikama i savetima kojima je doprinela u koncep-
ciji likovnog programa.
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Vlasta Delimar
Performans
.Magda”

Performans ,Magda"” Vlaste Delimar,
u kom ucéestvuje i Milan Bozi¢.
Tonski zapis: KreSo Delimar i Anna Moor

Datum odrzavanja nije slu¢ajan, naime — 1. listo-
pada je Medunarodni dan starijih osoba. UN je
tom rezolucijom Zelio naglasiti vaznost osigura-
vanja zivotne sredine prilagodene potrebama i
sposobnostima osobama treée dobi. Time se Zeli
potaknuti drzave da starijim ¢lanovima osigura-

ju zadovoljenje njihovih potreba i omoguce im
sudjelovanje u drustvu u skladu s njihovim fizickim
i intelektualnim sposobnostima. Upravo zato
.Magda" na poeti¢an nacin ukazuje na nase gen-
sko naslijede, Zele¢i nas nagnati da promislimo o
tome $to smo dobili od predaka, a to proslijedili
potomcima. To §to smo pritom nemocéni u odlugi-
vanju jesmo li htjeli nesto naslijediti ili se grozimo
nekih svojih karakteristika, takoder pripada temi
starenja: tek u zrelim godinama daje nam se prilika
razlugiti Sto smo stekli a $to naslijedili (nikad zavr-
Sena debata: nature vs nurture).

Performans ,Magda" emotivna je pri¢a o jednom
Zivotu iz kojeg je proizagao drugi pa treci... Jer ta-
kav je Zivot, onaj za koji i u smrtnom ¢asu kazemo
da ide dalje... Medutim, Magdin Zivot se pomalo
gasi, ona se suocava s tim. Tijelo je trosno, i koliko
god da razum zna da smo vec¢ rodenjem postal
smrtni, duh hoce jos malo. Potomci su sada preci,
a novi potomci suo¢avaju se s neda¢ama starosti.
Tada se postavlja moralno pitanje o prioritetima:
Sto, koliko i kako mozemo uciniti za one koji su nas
donijeli na svijet? Ako umjetnost treba odgovoriti
na vazna zivotna pitanja, onda se mora mo¢i nositi
i s temom starenja, nemoci, smrtnosti. Magda

Desno:
Vlasta Delimar ,Magda", performans, 2019,
foto: Srdan Veljovic¢

nam pruza mogucénost ucenja i spoznaje kako

se pripremati za starost, kako uspjesno starjeti,
odnosno kako se izboriti za dostojanstvenu sta-
rost, osobito u drustvu koje se premalo brine za
svoje starije sugradane. No, Magda se nije uspjela
dobro pripremiti za svoju starost, pitanje je: hoce
li to uspjeti nama? Performans ,Magda"” posvecen
je i starijim osobama, a posebno u Hrvatskoj
gdje je skrb za njih na granici, pa i ispod, ljudskog
dostojanstva.

Likovni program * 2019.






Milan Bozi¢
Performans
.1he Biggest”

02.10.2019.

Koju cijenu moram svakoga dana platiti kako bih
doista bio samostalan, kako bi istinski bio svoj,
kako bi moje vidljivo vanjsko ja bilo uistinu moje
unutarnje ja?

Zivedii odrastajuéi u okuzenju obitelji, familije,
Skole, ulice, sela, kvarta, grada, drustva, drzave
odgajali su me i nastojali formirati upravo onako
kako je to nametalo trenutno okruzenje, ne obazi-
ruci se na moje osobine, afinitete i mogucénosti.
Upravo to okuzenje koje se samo na rijecima, ali
ne i stvarno djelatno, lazno se brine za dobrobit
svih svojih pripadnika zapravo gusi pojedince kao
samostalne osobe, oduzima im stvarne slobode,
gusi osobnost i samostalnost, nastojeci ih preto-
piti u bezlicnu homogeniziranu masu pogodnu za
kontrolu, manipulaciju i svakojako iskoriStavanje
usadujuci pojedincu lazan osjecaj zajednistva i
pripadanja a zapravo zaraziti ga trajnom nesi-
gurnos¢u, ovisnosc¢u, malogradanstinom, laznim
moralom, strahom od etiketiranja, strahom od
osude i ugozavanja osobne egzistencije, koje
kao oruzje koristi protiv nepocudnih i navodno
opasnih slobodnomislecih pojedinaca

Susreo sam ¢ovjeka — umjetnika- samostalca-
osobenjaka, koji svoj zivot pretace u umjetnost i
umjetnost pretade u Zivot. To je TOM. Zivot i umje-
tnost za njega su istovjetni, nema razlike izmedu
Zivota i artaili ako to kaze TOM ,sve je film"i,6imu
jutro otvorim oc¢i vidim film".

Desno:
Milan Bozi¢ ,The Biggest", performans, 2019,
foto: Srdan Veljovic¢

Ovaj veliki umjetnik za mene predstavlja orijentir,
putokaz, svjetionik koji razgrée maglu svekolike
gluposti, konformizma, pokazujuéi §to je istinski
art. Ovim projektom zelim nanovo skrenuti
pozornost na njega i njegov opus, jer treba stalno
podsjecati na to Sto on i njegov art zapravo pred-
stavljaju. Nakon smrti umjetnika i njegov rad moze
umrijeti ako se ne razmislja i ne govori o njima.
Meni kao pojedincu, kao osobi, moje tijelo i moj
um jedinstvena su i nerazdvojiva cjelina i oni za-
jedni¢ki ravnopravno tvore alat kojim spoznajem
samoga sebe uz istodobno spoznavanje prostora,
vremena, povijesti te socijalnih, ekonomskih, reli-
gijskih i svih drugih okolnosti, situacija i duhovnih
kretanja u kojima trenutno egzistiram. Ono $to

mi je osobito blisko s LAUEROM jest spoznaja...
da je golo tijelo u javnom prostoru, u mom gradu,
blasfemija, vrijedanje malogradanstine, kada
razgolicujuci sebe javno skidamo lazne konformi-
sticke maske kolebljivaca koji zivedi svoje zivote
zapravo lazu, skrivaju se od svoje stvarnosti, boje
se javno iznositi misljenja i stavove te na svaki
moguci nacin nastoje izbjeci vlastitim djelova-
njem bilo kakve promjene. Ovakav stav bi trebao
ukolebljivim konformistima probuditi Zzelju za
slobodom misljenja i izraZzavanja kako pojedinca
tako i cijelog drustva.

LAUERU nije samo cilj realizirati neki projekt
odnosno izraditi umjetnicko djelo, njemu je vazan
i sam tok i postupak izrade umjetni¢kog djela, sva-
ka faza kroz koju prolazi neka misao, neka ideja,
odnosno put- misao- ideja- proces rada- gotovo
umjetnicko djelo.
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Plamen
Toma Gotovca

Aleksandra Sekuli¢

"Ja sam svaki svoj odlazak u kino smatrao
radom. Za mene je film bio stvarnost. Zato ja
uzivam u tome da gledam, zato je za mene svaki
moj pogled film, ¢im otvorim o¢i - film.

Kad gledam neku stvar, ja je ponovo stvaram.”

Tomislav Gotovac

LJTomislav Gotovac’, Hrvatski filsmki savez i Muzej
suvremene umjetnosti, Zagreb: 2003.

4. aprila 2007. godine, Antonio G. Lauer, aka.
Tomislav Gotovac izveo je u Centru za kulturnu
dekontaminaciju performans Paranoia View Art,
koji je, osim ocigledne filmske aluzije, izborom
paranoje kao teme omogucio umetniku da iz neke
vrste totalnog narativa prepri¢a prelomne mom-
ente u zivotu/umetnosti (ionako nerazdvojive), Sto
ve¢ smao po sebi uvodi u zanr paranoidnih vizija.
Ovaj pregled istorije sa kraja, zivota/umetnosti kao
toka koji se Cita iz tacke saznanja o svrsi, umetnik
je izveo nad vatrom, spaljujuéi novine tokom svog
govora. Vatru je zapalio u buretu, istom kao §to
su ona burad nad kojima se greju beskuénici,

na tome je u pripremi performansa insistirao, a
Borka Pavic¢evi¢, u njihovom neznom prijateljstvu
i dosluhu u ovim pripremama, odli¢no razumela i
posStovala. Status ove vatre, osim utehe beskuc¢-
nom, takode je i pravo procis¢enja, transformaci-
je. Prepri¢avajuci aferu ,Plasti¢ni Isus”, koja ga je
kostala godina progona iz filma, i u njegovom za-
klju¢ku, ucinila ga umetnikom, uzneo bi list novina
na pravu udaljenost od plamena i taj bi list jedno
vreme lebdeo na toplom vazduhu i rasprsio se u
plamenu. Dim sagorelih novina zapahnuo je celu
publiku, ali Tom je nastavio dok se transformacija,
spaljivanje, proc¢iSéenje nije zavrsilo. Publika se u
bekstvu od dima sklanjala sa gledalita u dvoristu

CZKD, osim par hrabrih, ali su svi i dalje u tiSini slu-
Sali i pratili ,master pricu” kojom je Tom optuzivao,
zahvaljivao, objasnjavao, dok vatra nije ugasena
protivpozarnim aparatom, i tako je mesto ovog
plamena postalo belo, ,asanirano”, obelezeno.

2. oktobra 2019. Milan Bozi¢ je izveo performans
.The Biggest” u Centru za kulturnu dekontamina-
Ciju. Iz autorove najave performansa:

.Susreo sam ¢ovjeka — umjetnika- samostalca-
osobenjaka, koji svoj zivot pretace u umjetnost

i umjetnost pretade u Zivot. To je TOM. Zivot i
umjetnost za njega su istovjetni, nema razlike
izmedu Zivota i arta ili ako to kaze TOM ,sve je film"
i ,&im u jutro otvorim odi vidim film". Ovaj veliki
umjetnik za mene predstavlja orijentir, putokaz,
svjetionik koji razgrée maglu svekolike gluposti,
konformizma, pokazujuci $to je istinski art. Ovim
projektom Zelim nanovo skrenuti pozornost na
njega i njegov opus, jer treba stalno podsjecati na
to Sto on i njegov art zapravo predstavljaju. Nakon
smrti umjetnika i njegov rad moze umrijeti ako se
ne razmiSlja i ne govori o njima.”

Performans Milana Bozi¢a posvecen uspomeni
na Tomislava Gotovca poceo je u potpunom
mraku. Milan Bozi¢ je prvom upaljenom Sibicom
ovu crnu tminu narusio plamenom koji ga je
osvetljavao dok je recitovao godine pocevsi od
1937. godine, kada je u Somboru roden Tomislav
Gotovac. ,Hiljadu devetsto trideset sedma, hiljadu
devetsto trideset osma, hiljadu devetsto trideset
deveta..." odjekivalo je prostorijom. Prva decenija
je po svom isteku plamenom prelivena u svecu,
koja je, upaljena, predata publici. Tako je Milan
Bozi¢ redao godine, pocinjuci brojeve nekada
hilladom, nekada tisu¢om, i paleci Sibicom svece,
predavao ove decenije publici u sve osvetljenijem
prostoru. Postepeno je skidao i odecu, priblizava-
juci se onom borbenom zahtevu Toma Gotovca
da svojim golim telom narusava dogovorene
okvire javnog, okove licemerne pristojnosti, i ume-
tnoscéu/zivotom garantuje da nema kompromisa

i skrivanja. ,Dvehiljiade Seste dolazi u Staglinec”,
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Vlasta Delimar, Milan Bozi¢ i Antonio Laurer (Tom Gotovac) “Dva muskarca i zena", video stil, 2009.

jedina je intervencija u niz godina, oznacavajuci
tacku u vremenu kada se Milan i Tom susre¢u u
Uzarskoj radionici étaglinec, koja je poidejiiu
organizaciji Vlaste Delimar i Milana BoZic¢a bila
utogiste, okupljaliste i motor umetnosti perfor-
mansa. Recitovanje godina zavrSava se 2010.
godinom; pesmom Bili Holidej, jednom od vaznih
za Toma Gotovca, oznacen je ispra¢aj Toma, i
publici je ostavljeno da plamen Euva u svojim
rukama. PosStovaoci, prijatelji i prijateljice, umetnici
i umetnice, ostavljeni su sa zadatkom, sa svec¢om i
imperativom da se mrak narusava.

3. oktobra, u razgovoru sa Vlastom Delimar i
Milanom BoZi¢em (uredio i moderirao Dejan Vasié,
ucestvovali smo jos Vladimir Bjeli¢i¢ i ja), Vlasta
Delimar govorila je i o pripremama performansa
.Dva muskarca i zena", koji je izveden u Zagre-

bu 2009. godine, §to je bio i Tomov posledniji
performans. Vlasta Delimar, Antonio Lauer a.k.a.
Tomislav Gotovac i Milan Bozi¢ prosetali su goli
ulicama Zagreba.

Pripremajuci performans, Tom je imao strahove
da ¢e ih neko napasti, sabotirati, zatvoriti. Vlasta
Delimar mu je predlozila da se performans odlozi,
jer nema potrebe da se izlaze takvom stresu, ako
se plasi.

.Da se odlozi? Ne dolazi u obzir!”

LAliti se plasis..”

LAli ja sam se uvek plasio!”

CZKD «2019.



TO SMOo mi

Razgovor sa Vlastom Delimar i Milanom BoZi¢em
UcCestvovali: Vlasta Delimar, Milan Bozi¢, Vladimir
Bjeli¢i¢ i Aleksandra Sekuli¢

Moderacija: Dejan Vasi¢

Projekcije:

Lady Godiva, video, 2001. Vlasta Delimar

Dva muskarca i Zena, video, 2009. Vlasta
Delimar, Milan Bozi¢ i Antonio Laurer (Tom
Gotovac)

Jahaci Apokalipse, video, 2012. Vlasta Delimar,
Milan Bozi¢ i Pino Ivanci¢

UZarska radionica Ivana Delimara, film, 2019.
Vlasta Delimar

Vlasta Delimar, "Uzarska radionica lvana Delimara", film still

Vlasta Delimar i Milan Bozi¢ saraduju zajedno od
1999. godine. Prvenstveno su poznati kao ume-
tnici koji rade u mediju performansa, i video arhiva
koje ¢e biti prikazana nastaje iz dokumentovanja
samih performansa u javnim prostorima i dalje
funcionise samostalno kao medij. U razgovoru o
arhivi, pokrenuta su pitanja politike medija perfor-
mansa i videa, odnosa umetnika i javnog prostora,
kao i odnosa na relaciji umetnik-ca drustvo. Sam
razgovor usledio je nakon projekcije dokumentar-
nog filma "Uzarska radionica Ivana Delimara”.

Dva muskarca i jedna zena

Dva muskarca i jedna zena hodaju ulicom (llicom,
Zagreb). Oni se pojavljuju svaki iz svog pravca iz
vlastite pozicije. Muskarci su neodjeveni. Zena je u
samom pocetku ogrnuta crnom dugom kosuljom
koja je raskopCana i vidi se veci dio tijela. Na glavi
ima crni Sesir, na nogama crne cipele sa malom
potpeticom ( kasnije skida kosulju) MuSkarciizena
se iz svojih pravaca u jednom trenutku sastaju u
sredistu ulice i nastavlju zajedni¢ko hodanje. Zena
se nalazi u sredini. Povremeno se drze za ruke.
Zavrsavaju hodanje svaki u svom smijeru.

Ovim nastupom htjeli smo spojiti dosadasnja
iskustva zrelih umjetnika koji su se znali kroz

svoju umjetnost i istkanost zivota susprostaviti
svim ideologijama, raznim politickim preobrazba-
ma drustva, saCuvati individualnost i beskrajnu
hrabrost, te neumornim ukazivanjem na ljudska
prava i posStivanje razli¢itosti ukazati na prave vri-
jednostijedne ljudske egzistencije.Koncentracija
na subjekt kao autobiografski i narcisti¢ki smisao
spojena od dvije (tri) osobe u jednu jedinstvenu
energiju dati ¢e nam ,nemogucu” razinu ljudske
svijesti koja ¢e se dogoditi u preobrazenom
umjetnickom prostoru ulice llice.

Djelovanje u tom zadanom prostoru zeli imati zna-
¢aj umjetnickog Cina koji e ukazati na najosjetilni-
jeistine i iskrenosti nase egzistencije.

Setnja kao Lady Godiva

U performansu Setnja kao Lady Godiva, Vlasta
Delimar citira srednjovjekovnu legendu o Zeni koja
je pristala projahati gradom gola, na konju, ako
njezin muz Leofric, vladar grada, oslobodi gradane
nepodnosljivin poreza. Izvodedi ritual jahanja ko-
nja ulicama Zagreba, umjetnica je stvorila odmak
od svakodnevice, usmjeravajuci pozornost na
odgovornost svakog pojedinca spram drustva,

i transformativnu mo¢ koja obitava u odluci
hrabrog djelovanja rasterecenog od konvencija i
moralnih ogranic¢enja.
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Uli¢ni performans, pri ¢emu je konkretni urbani
prostor (ulice grada Zagreba) sastavni dio soci-
jalnog Zivota ulice u kojem bi se trebala ,izgubiti”
razlika izmedu umjetnika, publike ili slu¢ajnih
prolaznika, ujedno postaje preobrazba utilitarnog
prostora ulice u umjetnicki prostor.

Slucajni prolaznici-voajeri kojima se nudi mo-
gucnost invencije nikako ne mogu proc¢i ravno-
dusni, jer ideja jest da se isprovocira emocional-
no-vizualni potencijal svakog pojedinca.

Jahaci Apokalipse, zar?

Umjetnicka gesta ,Apokalipsa“koja ¢e se ma-
nifestirati kao provokacija /Jumjetnicka forma/ s
jasno izrazenim ekspresionistickim elementima

u samom kretanju, pokretu umjetnika na konjima
te snaznim vizualnim doZivljajem, je poziv svakom
pojedincu da se okrene prema sebi, da preispita
svoje sebstvo, svoju viastitost i postavi svoj kricki
odnos prema drustvu u kojem Zivi, da svoju viasti-
tu egzistenciju postavi u dostojanstvo kakvo svaki
pojedinac zasluzuje. Kroz smjelost duha pojaca-
vamo svoje postojanje, rekli bismo.

Provokacija kao umjetni¢ka forma izabrana je
namjerno kako biizazvala kritiku i Sok estetskin i
moralnih gradanskih vrijednosti te pokusaj je da
se utopijska sinteza umjetnosti i zivota pretvori u
neku zadovoljavaju¢u realnost.

Mit jaha¢a Apokalipse posluziti ¢e nam kao
dramaturska forma koja kroz semantiku ukljucuje
i svakako vaznu formu vizualnog: konji prekriveni
platnom u boji koje simboliziraju glavna mitoloSka
upozorenija (laz, glad, rat, smrt)

Urbane akcije oduvijek su imale dobar odjek kroz
svoje javne prezentacije projekata koji su koncipi-
rani tako da se izade iz tzv. ,elitnih , prostora kao
Sto su muzeji ili galerije ili slicne institucije. Urbana
akcija ili projekt u svojoj koncepciji svakako mora
ponuditii smisao izlaska u javni prostor, koncepci-
ju koja ¢e opravdati takav nacin prezentacije.
Kada se bilo koji segment urbanog prostora
pretvara u neki drugi prostor ili mu se daje neka

priviemena druga namjena, umjetnicki prostor

u sluc¢aju ovog uli¢nog performansa poprima
neminovnu interakciju sa publikom koja moze biti
svjesno ili nesvjesno sudionik samog projekta Sto
i jest Car urbanih akcija. Publika spontano sudje-
luje ne osjecavsi tjeskobu odlaska u kulturne in-
stitucije gdje se od nje trazi aktivno sudjelovanje.
Urbane akcije pruzaju mogucénost odabira koli¢ine
sudjelovanja pa mogu biti kvalitetnija i brojnija.

Sinopsis dokumentarnog filma
UZarska radionica Ivana Delimara

Uzarska radionica lvana Delimara dio je kultnog
mjesta medunarodnog festivala performansa

koji se odrzavao od 2005-2015. godine u mjestu
Staglinec pored Koprivnice, na imanju Viaste
Delimar u organizaciji umjetnicke organizacije
Moja zemlja Staglinec. Radionica se rusi teSkom
mehanizacijom i strojevima, te zakapa u zemlju na
vlastitom imanju. Nakon zakapanja, cijeli teren je
poravnat te djeluje kao da tu nikada niceg nije bilo,
samo ravna povrsina okruzena stablima. Rusenje
kuce ujedno simbolizira i ruSenje jednog kultnog
festivala performansa. Posebnost filma Cini nacin
snimanja, prisutnost same autorice kroz osobnu
ispovijest, te mozaik tonskog zapisa teSke meha-
nizacije i strojeva za ruSenje uz zvuk ptica Cije je
staniste ugrozeno.

Prazna povrsina bez uzarske radionice novi je
pocetak i nova kontemplacija koja ¢e se uskoro
dogoditi na imanju Vlaste Delimar u Staglincu.
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Ekstati¢ni zanos Vlaste Delimar
Vladimir Bjelic¢i¢

Pre tacno trideset i pet godina proslavijeni jugo-
slovenski reditelj Lordan Zafranovi¢ realizovao je
jedan neobican i u odnosu na njegov dotadasnji
opus daleko intimniji film pod nazivom ,Ujed
Andela". U fokusu radnje smestene na izolova-
nom mediteranskom ostrvu je zena svetionicara
koju proganjaju tenzi¢na erotska stanja negde na
ivici jave i sna. Upravo taj karakter tumaci Katalin
Ladik, jedna od najznacanijih figura jugoslovenske
neoavangarde i konceptualne umetnosti. Ovakav
odabir glumice svakako nije bio slu¢ajan buduci
da je kroz vlastitu praksu umetnica istrazivala
pitanje (zenskog) identiteta i naCina na koji se on
konstituiSe i dezintegriSe kroz peformans odnos-
no zvuk i sliku.

Pozivanje na Ladik, te njenu ulogu u pomenutom
filmu naslo se veoma korisnim kako bi se artiku-
lisao umetniCki opus jedne mlade umetnice koja
upravo tih 80-ih godina postaje jedna od vodecih
protagonistkinja umetnosti performansa. Rec je
0 Vlasti Delimar koja upravo istrazuje to zensko
iskustvo, ali i erotski naboj kao centralno mesto
svog postupka baziranog na upotrebi nagog tela
nalik Ladik kako u ,Ujedu Andela”, tako i u njenoj
umetnickoj praksi.

Istrazivanjem teme zenske seksualnosti odnosno
zenskog prisustva Delimar sustinski dolazi do du-
alnosti eros/tanatos na taj nacin artikuliSuci kon-
tinuitet visevekovnih patrijarhalno konstruisanih
stereotipa vezanih za zene (kako onih negativnih
ukorenjenih u mitoloskom odnosno onostranom,
npr. sukubus, vagina dentata, vestica, tako i onih
pozitivnih - majka, isceliteljka, hraniteljka), ali i
upucujucina niz drustvenih i politiCkih implikacija
koje zensko telo generiSe u javhom prostoru.

Performansom ,Magda”, priredenom u CZKD - u,
Vlasta Delimar se nije udaljila od svoje prakse,
naprotiv, re€ je o logicnom nastavku serije perfor-
mansa nazvanih ,Pravo na orgazam posle 60-te".
Buduc¢i da Delimar razmatra zensko telo i razlicite
procese kroz koje isto prolazi, tako se pomenuta
dva rada bave pitanjem starenja telaiuma, alii
prava na protest odnosno javno izrazavanje stava;
iako sa ,Pravom na orgazam posle 60-te” ume-
tnica nastupa iz licne vizure, rec je o zahtevu uni-
verzalne prirode koji se odnosi na sve gradanke i
gradane poznijih godina. Sa druge strane, Magda
je daleko intimnija ispovest kroz koju se Delimar
suoCava sa poslednjim danima zivota svoje majke,
borbom sa njenom demencijom i kona¢no smréu.
Ovde je vazno podvuci da pomenuti radovi ne
operisu po prinicipu viSedecenijske strategije
Soka u smislu prisustva nagog tela umetnice u
javnom prostoru, vec¢ se koriste suptilnijim, ali
podjednako delotvornim taktikama gesta i nara-
cije koje ukazuju na odsustvo pomenutih tema u
javnom diskursu.

.Magda" je izvedena u saradnji sa Milanom
Bozi¢em sa kojim Delimar realizuje performanse u
poslednje dve decenije. Ono $to jeste intrigantno,
a u vezi sa pomenutom dualnoSc¢u eros/tanatos
jeste Cinjenica da prakti¢no kroz celokupnu svoju
karijeru umetnica stupa u kreativne kolaboracije
sa drugim umetnicima (Zeljko Jerman, Tomislav
Gotovac), to svakako ne ¢ini njen postupak ma-
nje femnistickim, bas naprotiv, ini ga samo manje
dogmati€¢nim. Ta vrsta balansa odnosno strasti i
konstantne razmene jeste u funkciji izoStravanja
vlastite pozicije kojom Delimar tezi da penetrira
drustvenu zbilju.
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Vlasta Delimar ,Setnja kao Lady Godiva’, video still, 2001.

lako pojava umetnickog dua baziranog na musko-
-zenskom principu seze od pocetka dvadesetog
veka, poseban format poprima upravo 1970-ih i
1980-ih godina, a najpoznatiji primer su svakako
Marina Abramovi¢ i Ulay. Saradanja pomenutog
para okoncala s Cuvenim hodom po Kineskom
zidu, a baka umetnosti perfromansa je postepeno
transcendirala u super stara fokusiranog na sa-
mopromociju sa izrazitim new age senzibilitetom.
Poredenje Abramovic¢ i Delimar mozda nije bas
podesno, ali jeste svakako znakovito kako u svetlu
zenskih telesnih performativnih praksi zacetih

u Jugoslaviji (i nac¢ina na koje su se iste odvijale
nakon raspada iste), tako i u svetlu is¢eznuéa

ili proizvodnje konciznog drustveno-politickog
komentara.

Ove godine Vlasta Delimar obelezava Cetiri
decenije svog rada, ona ne samo da ne odustaje
i zahteva, nego kontinuirano nastavlja da govori o
temama koje su i dalje drusStveni tabu u lokalnom,
regionalnom i globalnom kontekstu. Od njenih
ranih performansa ,Transformacija licnosti" (1980)
i Jebanje je tuzno" (1986), preko kultnog ,Lady
Godiva" (2001), do ,Prava na orgazam posle 60-
te" (2016-) i ,Magde" (2019), umetnica preispituje
Sta znacCi postajanje ili ostajanje zenom u sistemu
koji se temelji na patrijarhatu gde se za pravo na
ljudsko (Zensko) dostojanstvo konstantno mora
boriti.
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Jelena Vesic¢
Oktobar XXX

Simpozijum o ljubavi, izloZzenosti, istini,
samoupravljanju, kritici, senzualnosti i sukobima
na levici (Okolo i O)

18.11.2019.

IzloZba "Oktobar XXX: simpozijum o ljubavi,
izloZzenosti, istini, samoupravljanju, kritici,
senzualnosti i sukobima na levici (Okolo i O)",
Vladimir Jeri¢

U ponedeljak, 18. novembra u CZKD, u okviru
Likovnog programa CZKD, istori¢arka umetnosti
Jelena Vesic¢ organizovala je simpozijum o ljubavi,
izlozenosti, istini, samoupravljanju, kritici, senzual-
nostii sukobima na levici ,Oktobar XXX".

U oktobru 2012. godine sam izvela Oktobar XXX
/Ekspozicija, Simposion, Performans/ kao formu
izloZenosti i izlaganja dugog trajanja. Okupila sam
prijatelje i prijateljice, kolege i koleginice, drugove
i drugarice — razli¢ite aktere levo-orijentisane
intelektualne i umetnicke scene — da govore o
umetnostii drustvu sa svaojih, éesto sukobljenih,
polazista, da izloZe sebe i sopstvenu poziciju.

Protagonisti ovog izvodenja su govorili u oStrim
montaZnim rezovima u trajanju od 8 sati (ponovno
izvodenje osmocasovnog radnog vremena sa
pauzom za rucak od jedan sat — druStvene dogme
fordisticke epohe). Dogadaj je izveden u okviru
Bijenala likovnih umetnosti u polu-odbacenom
prostoru gradskog pozorista, usred industrijski
zagadenog Panceva. Unutar te scene scene
ucesnici su govorili “u prvom licu”.

Desno:

IzloZba "Oktobar XXX: simpozijum o ljubavi, izlozenosti,
istini, samoupravljanju, kritici, senzualnosti i sukobima na
levici (Okolo i Q)", foto: Viadimir Jeri¢

Referenca na kontra-izloZbu Oktobar 75 odrZanu
u SKC-u, 1975. Godine, upisivala se u ambi-
valentni odnos govornika na ovoj Ekspoziciji
spram projekta Novih umetnickih praksi. Tekstovi
umetnika i kritiCara aktivnih sedamdesetih godina,
okupljenih u tematskoj publikaciji Oktobar 75 su

u izvodenju Oktobra XXX imali ulogu skripta. Ok-
tobar XXX je izveden kao govorna izlozba, izlozba
pozicija i stavova. Referenca na Platonov Simpo-
sion (Gozba ili O ljubavi) otvarala je ovo izvodenje
kao dijalosko-antagonisti¢ku raspravu o potrazi za
istinom i politikom.

Ucesnici Oktobra XXX bili su: Milica Tomi¢, Branka
Curgi¢, Branislav Dimitrijevi¢, Viadimir Jeri¢, Bra-
nimir Stojanovi¢, Jelena Petrovi¢, Antonia Majaca,
Svebor Mizi¢ i Darinka Pop-Miti¢, Viadan Jeremié i
Rena Radl, Dubravka Sekuli¢ i Andrej Dolinka, Vida
Knezevi¢ i Marko Mileti¢, Ana Vujanovic i Marta
Popivoda, Jelena Vesic.
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O politizaciji umetnosti
Dejan Vasié

Dobro vece svima i hvala sto ste dosli na vece-
rasnji program ,OKTOBAR XXX — simpozijum o
ljubavi, izlozenosti, istini, samoupravljanju, kritici,
senzaulnosti i sukobima na levici” (Okolo i 0)
koleginice Jelene Vesi¢, koji se realizuje u okviru
likovnog programa Centra za kulturnu dekontami-
naciju ,Umetnost, kritika i politika“.

Vecerasnji program zapoceli smo filmom

Luca Bekera ,Kino beleske" u kojem portretiSe
umetnike dok u prvom licu iznose svoje stavove
o umetnosti ili ¢itaju tekstove koji su objavljeni u
Sapirografisanom izdanju ,Oktobar 75". ,Oktobri"
u Studentskom kulturnom centru bili su kontra
pozicionirani u odnosu na likovnu smotru jugoslo-
venskog modernizma ,Oktobarski Salon” koji se
organizovao u Modernoj Galeriji, u neposrednoj
blizini Studentskog kulturnog centra, u Masariko-
voj ulici. Dunja BlaZevi¢ je u okviru ,Oktobra 75"
pozvala umetnike i teoretiare koji su delovali oko
SKC-a da iznesu svoje stavove u vezi sa politikom
umetnosti, kao i ulogom, mestom i funkcijom

koju umetnost treba da ima u socijalistickom
samoupravnom drustvu. Ono $to po mom mis-
lienju povezuje tekstove jeste vizija usmeravanja
umetnosti ka horizontu buducnosti, utopijska,
rekli bismo danas sa naknadnom pamecu. Pitanje
je dalije utom trenutku ta vizija delovala kao
utopija? Da bismo imali moguénost pogleda ka
horizontu buduénosti na Sta nas kriti¢ki materijali-
zam obavezuje, potrebno je uzemljenje, koje je za
aktere okupliene oko "Oktobra 75" bilo radnicko
samoupravljanje.

2012. godine Jelena Vesi¢ pozvala je akte-

re savremene umetnicke i aktivistiCke scene

da iznesu svoje stavove o umetnosti u okviru
"Oktobra XXX", a koji se temelje na postulatima i
tekstovima iz "Oktobra 75". Sam javni dogadaj koji
je predstavljao ekspoziciju u vidu performansa
dugog trajanja desio se u okviru Bijenala savre-
mene umetnosti u Pancevu, koje je vremenski
korespondiralo sa, i kako smo ga tada percipirali,
bilo u opozicionom odnosu spram Oktobraskog
salona, koje je tada, zajedno sa Mika Hanulom,
kurirao Branko Dimitrijevi¢, ujedno ijedan od
ucesnika Oktobra XXX. Kako su Darinka Pop
Miti¢ i Svebor MidZi¢ precizno primetili u svom
tekstu sa naslovom “Mi nismo Goran Bordevic¢”,
nije moguce pogledom usmerenim ka proslosti
imati viziju usmerenu ka buduénosti. Ovu izjavu
razumem sa jedne strane kao kritiku nacina na koji
je postavljen Oktobar XXX, u jednakoj meri kao i
Pancevackog bijenala koje je nosilo naziv ,DE/RE/
Konstrukcija: prostorvreme, se¢anje” koje su ku-
rirali Nikola Dedi¢ i Aneta Stojnié¢, ali i situacije re-
-vizije proslosti u polju savremene umetnosti koja
predstavlja dominantni tok od poc¢etka 2000ih
do danas. Da bismo imali moguc¢nost pogleda ka
horizontu buduc¢nosti na koji nas kriticki materi-
jalizam obavezuje, potrebno je uzemljenje koje za
aktere okupljiene oko Oktobra XXX nije moglo da
ponudi tranzicijom i ratom razoreno drustvo.
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Kao urednik likovnog programa koji nosi naziv
JUmetnost, kritika i politika”, smatram vaznim da
aritkilisemo pitanje politizacije umetnosti i Sta pod
tim pojmom podrazumevamo. Oktobar XXX daje
vazan uvid u nacine na koje se umetnost politizuje
unutar umetnicCke i aktivistiCke scene kroz iskaze
pozvanih aktera, tacke u kojoj se ideoloski slazu ali
i razilaze. Marta Popivoda i Ana Vujanovi¢ u svom
tekstu ,Za politicku ekonomiju umetnosti” poziva-
ju se na Valtera Benjamina i njegov esej ,Ume-
tni¢ko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije”,
koji se zavrSava tezom o estetizaciji politike koji
sprovodi fasizam, a na koji komunizam odgovara
politizacijom umetnosti. Kako se ovim vaznom
tezom zavrSava esej, ostaje nam otvoreno pitanje
Sta Benjamin podrazumeva pod komunisti¢ckom
politizacijom umetnosti? Da li danas mozemo
razumeti politicko propagandni rad u polju
umetnosti i estetike koji proizvodimo ili bolje reci

implementiramo po postavljenim kratkorocnim i
dugoro¢nim ciljevima fondacija, komisija i Stiftun-
ga kao komunisti¢ki? Razvoj nove publike, demo-
kratizacija umetnosti, obrazovanje, samoobrazo-
vanje, jednakost, empatija, solidarnost — "Ja sada
treba da nau¢im da implementiram ono $to sam
zivela" — govorila je Borka Pavicevi¢. Moj stav je da
je izlisno govoriti o politickom u umetnosti ukoliko
sam proces stvaralackog rada nije postavljen
politicki. Drugim re¢ima, moramo dovesti u pitanje
i transformisati sopstvene nacine produkcije i
obrnuti tekuci proces individualizacije, spektaku-
larizacije ali i komodifikacije savremene umetnic¢-
ke prakse. U suprotnom, kako to navodi Dunja
Blazevi¢ u tekstu "Umetnost kao oblik svojinske
svesti” u "Oktobru 75", stvoricemo umetnost koja
je drustveni prilepak koja bas nicemu ne sluzi, ali
bez koje nije pristojno ili kulturno da se bude.

[zloZba "Oktobar XXX: simpozijum o ljubavi, izloZzenosti, istini, samoupravljanju, kritici, senzualnosti i sukobima na levici
(Okolo i Q)", foto: Viadimir Jeri¢
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Mini-kroki-kolaz sastavila
Mirjana Dragosavljevic

Umetnost je u klasnom drustvu imanentan oblik
svesti i delatnosti i predstavija jedan od per-
fidnijih instrumenata viadajuce klase u procesu
eksploatacije vecine. Posto je karakter rezultata
umetnicke delatnosti, karakter umetnickih dela
direktno determinisan zahtevima mehanizma
koji obezbeduje uslove pre svega materijalne za
njihovu realizaciju i reprezentaciju, normalno je
Sto ti rezultati nisu u stanju da efikasno ugroze
funkcionisanje tog mehanizma, nego po pravilu
usmereni su tako da mu sluze.”

Goran Bordevi¢, Kino beleske

Osvrnimo se nekoliko decenija unazad, recimo od
rusenja Berlinskog zida 1989., pa bacimo pogled
na izlozbu ,Balkanski istocnici srpskog slikarstva
XX veka" u Muzeju savremene umetnosti u Beo-
gradu iz 1994. godine za vreme direktora slikara
Slobodana Trkulje, koja je odrzana iste godine kad
je osnovan Buvljak - trzni centar za prodaju nepre-
hrambene robe u bloku 43 na Novom Beogradu

ili kada Ministarstvo kulture zapod&inje kampanju
JLepse je sa kulturom”. Bacimo onda oko na tekst
Balinta Sombatija ,Danas je rat”, objavljen iste
godine kad je izgradena ¢uvena benzinska pumpa
Dejtonka na Novom Beogradu i kad je pocinjen
genocid u Srebrenici.

Onda bacimo pogled na par fragmenata putanje
pojma ,normalizacija” koji ide pod ruku sa recju
Jranzicija" i dve velike izloZbe koje su obelezi-

le ovu epohu: Jedna je iz 1999. - ,Posle zida:
umetnost i kultura u post-komunistickoj Evropi”
u Muzeju moderne umetnosti u Stokholumu
kustoskinje Bojane Peji¢ i kustosa Davida Elliota,
gde ¢emo sa posebnim fokusom obratiti paznju
na tekst Bojane Peji¢ pod nazivom ,Dijalektika
normalnosti”. Druga izloZba je iz 2005. - ,O nor-
malnosti: Umetnost u Srbiji 1989-2001", autorii
kustosi izloZbe: Branislava Andelkovi¢, Branislav
Dimitrijevi¢ i Dejan Sretenovicé.

Pomenimo ,poisto¢njavanje” jugoslovenske
umetnosti i kulture, na koje su se nadovezale
neke nove ,normalizacije” kao $to su ,urbana
regeneracija’, ,dzentrifikacija", ,kulturne industrije”,
Jkreativne industrije”, a sa njima dolaze ,inostrani
kapital", ,investicije”, ,profit’, pojmovi koji u odnosu
na Cesto rabljeni ,komercijalizacija” umetnosti, idu
nekoliko koraka napred jer ne samo da podrazu-
mevaju da umetnost mora biti trziSno orijentisana
da bi postojala, vec i da je njena glavna uloga

da privuce investicije, kako bi se ostvario profit,
od kojeg ¢e ista ta umetnost dobiti mrvice u

vidu nadnice za naruceni najamni rad, dok glavni
kola¢ dele vlasnici kapitala i politicke elite. Ovim
joj je dodeljena uloga jednog malog zupcanika
velikog mehanizma javno-privatne infrastruktu-
re upregnute u privlatenje, mahom inostranih,
investicija.

Borba za umetnost je nemoguca bez borbe za
dostojanstven rad i dostojanstven Zivot, a ona

je nemoguca bez feminizma, i to ne bilo kog, ve¢
onog o kojem pisu Cinzia Aruzza, Tithi Bhattacha-
rya i Nancy Fraser u uvodu u Tezu 3. Manifesta za
99 %:
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IzZlozba "Oktobar XXX: simpozijum o ljubavi, izloZenosti, istini, samoupravljanju, kritici, senzualnosti i sukobima na levici
(Okolo i Q)", foto: Vladimir Jeri¢

.Teza 3. Treba nam antikapitalisti¢ki feminizam -
feminizam za 99 posto.

Feminizam koji imamo na umu prepoznaje da
mora odgovoriti na krizu epohalnih razmjera:
opadanje zivotnog standarda i nadolaze¢u
ekolosku katastrofu; podivijale ratove i intenzivi-
rano razvlas¢ivanje; masovne migracije nasuprot
bodljikavoj Zici; osnazeni rasizam i ksenofobiju; te
ukidanje tesko stecenih socijalnih i politickih pra-
va. Zelimo odgovoriti na ove izazove. Izbjegavajudi
polovi¢ne mjere, feminizmu koji zamisljamo u cilju
je baviti se kapitalistiCkim korijenima metastazira-
juceg barbarizma. Odbijanjem da Zrtvuje dobrobit
vecine kako bi zastitio slobodu nekolicine, bori

se za potrebe i prava mnogih — siromasnih zena i
radnica, rasiziranih i migrantskih zena, kvir i trans
Zena, Zzena s invaliditetom, Zzena koje se potiCe da
same sebe dozivljavaju kao “srednju klasu” ¢ak

i kada ih kapital eksploatira. No ovdje se ne radi
samo o tome. Ovaj se feminizam ne ogranic¢ava
samo na tradicionalno definirana “Zenska pitanja”,
ve¢ ustaje za sve eksploatirane, pod&injene i
opresirane, smjerajuci postati izvorom nade za
cijelo ¢ovjeanstvo. Nazivamo ga stoga feminiz-
mom za 99 posto.”
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lvana Smiljanic
U domacinstvu i
umetnosti

1-3.12 2019.

Ivana Smiljani¢", Uredivanje (u domacinstvu i umetnosti)”,
2008., foto dokument
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Samostalna izlozba lvane Smiljani¢ ,U domacin-
stvu i umetnosti” sastoji se iz performansa
.Dnevna rutina: najmanje Sest kilometara za

sat vremena" (2019-), ,IGRAM IGRAM IGRAM"
(2007-) i video instalacije, kao i fotografskog rada

"

JUredivanje (u domacinstvu i umetnosti)” (2008-).

Smiljani¢ brise liniju razdvajanja umetnosti i zivota,

ono Sta umetnica Zivi je ono Sta umetnica stvara,
i na taj nacin politizuje svoju umetnicku praksu
unutar rada kao otvorenog i nezavrsenog pro-
cesa. Kroz performanse i umetnic¢ko ponasanje,

Smiljani¢ otvara pitanja odnosa umetnosti i zivota,

oCekivane uloge zene od strane drzave i drustva,
uloge umetnice od strane kulturne politike, uloge
majke i nacina da se majkom postane, kao i pita-
nje iskljuCenosti iz javnosti vaznih pitanja kao $to
su izazovi sa kojima se susrecu zene koje prolaze
procese asistiranih pokusaja zaCec¢a, odnosa sa
najblizima, sta je to sta ,prilici” da bude izreCeno
u javnosti, koje su granice osetljivosti, ranjivosti,
solidarnostii ljubavi.

s

lvana Smiljani¢ “Dnevna rutina:
najmanje sest kilometara za sat
vremena", performans

01.12.2019.

U napornom, dosadnom i povremeno duhovi-
tom i neznom jedno¢asovnom performansu,
lvana Smiljani¢ nam izmedu ostalog prica koja je
veza izmedu insulinske rezistencije i steriliteta,
kako izgleda leto bez sladoleda i lubenice, kako
hormonska stimulacija uti¢e na svakodnevicu, ko
stigmatizuje bolje: stranci ili najblizi, kako je jalova
umetnica zatrudnela i kako sve pomenuto utice
na emotivni, seksualni, drustveni i profesionalni
zivot. Smiljani¢ neprestano prica istovremeno
hodajuci brzim tempom, znoji se i, kako vreme
odmice, bori se za dah.

Ivana Smiljani¢ ,Dnevna rutina: najmanje Sest kilometara za sat vremena", foto: Dragan V Jovanovic
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lvana Smiljani¢
Jlgram igram igram”,
performans

02.12.2019

Rec je o plesnim performansima u kojima, uvek

u drugacijem kontekstu, lvana Smiljanic¢ igra uz
muziku po izboru drugih. Teme kojima se bavi
proizilaze iz njenog odnosa prema osobama koje
ucestvuju svojim muzickim predlozima, njihovim
profesijama, funkcijama koje obavljaju, drustvenoj
grupi kojoj pripadaju ili nekoj drugoj osobenosti,
koja je za Smiljani¢, u datim okolnostima, vazna.

Na izloZbi je predstavijeno devet prethodnih
izvodenja performansa IGRAM IGRAM IGRAM u
formi video-instalacije: Beograd (2007), Bergen
(2007), Brisel (2008), Pancevo (2009), Pula (2009),
Njujork (2009), Zagreb (2010), Ljubljana (2010),
Vranje (2010).

U trinaestom izvodenju performansa IGRAM
IGRAM IGRAM, Ivana Smiljani¢ se obraca zenama
koje su pro$le kroz hormonsku stimulaciju u poku-
Saju da ostvare trudnoc¢u sa molbom da sa njom
podele pesmu uz koju bi najradije igrale svom
snagom! »Ono $to me zaokuplja je koliko snazno
ovakva iskustva utiCu na sve vidove Zivota, ¢inje-
nica da zene prolaze hormonsku stimulaciju i pra-
tece pojave i kad je problem kod muskarca, koliki
broj Zena se susreo sa ovim i koliko je ogromna
»rupa« u zastupanju ove teme u javnom prostoru,
kao iizostanak svake vrste podrske.”

Igram igram igram

Play-lista za 2. decembar 2019.

Centar za kulturnu dekontaminaciju, Beograd
trajanje: 2 h 13 min

Lj. D. * Bill Medley & Jennifer Warnes - Time Of My Life
Aleksandrija Ajdukovi¢ * Black Coffee Ft. Zakes Bantwini
- Bum Bum (Black Motion Remix)

Maja Fazlagic¢ Oli¢ 10-7-23-0 * Ojos De Brujo - Ventilaor
R80

Z. L.+ Jinx - Tamo gdje je sve po mom

Ana Bandovi¢ Dromnjak * Gibonni - Hodaj

Dragana B. Stevanovi¢ ¢ Curtis Mayfield - Move On Up
Ana Stojanovi¢ * Madness - Never Knew Your Name
Ivana Smiljani¢  Talking Heads - Psycho Killer
Aleksandra Trtovac * Azucar Moreno - Bandido

J. S. ¢ Pagans - Boy Can | Dance Good

Ana Bezi¢ » System Of A Down - Chop Suey

Milica Mili¢evi¢ diSTRUKTURA « Rage Against The
Machine - Killing In The Name

Branislava Mali¢ Cosié * Bjork - Army OfMe

I.D.* Anouk - It's A New Day

Vanja ¢ Daft Punk - Get Lucky

Nikoli¢ Ana * Fools Garden - Lemon Tree

Danijela Jovié * Marija Serifovié - Cuvam se

Uro$ Burié, umetnik « Fantastic Plastic Machine -
Bachelor Pad

Sagka « Zdravko Coli¢ - Rugka

Marija M. « Florence And The Machine - Say My Name
BeauBeau * Hercules & Love Affair Ft. Faris Badwan -
Controller

Mia ¢ ZemljaGruva - NajlepSezelje

Biljana Bozi¢ / Mima Orlovi¢ « Gloria Gaynor - | Will
Survive

Jana Petrovi¢ * Aerodrom - Obi¢na ljubavna pjesma
Marija Milenkovi¢ « Marvin Gaye & Tammi Terrell - Ain'tNo
Mountain High Enough

Lj. C. « Enya - Orinoco Flow (Sail Away)

T.S.+Lana Del Rey - Young And Beautiful

Marina Luki¢ ¢ Celine Dion - A New Day Has Come

Likovni program * 2019.
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Ivana Smiljani¢ ,IGRAM IGRAM IGRAM", foto: Aleksandrija Ajdukovi¢

"Uredivanje (u domacinstvu i
umetnosti)”, 2008 -

lvana Smiljani¢ izlaze fotografije, izbor kompozi-
cija opranog vesa iz svoje dugogodisnje prakse
prostiranja vesa »po ku¢ama«. Ova praksa je
pokusaj adekvatnog odgovora na republicku
kulturnu politiku po kojoj je umetnost nepotrebno
opterecenje za drzavnu kasu. Pazljivom analizom
raspodele sredstava koja se u poslednjih 10-ak
godina dodeljuju u ovoj oblasti, jasno je da se pod
umetnoscu podrazumeva tzv. povratak starim
vrednostima i ouvanije tradicije, a slusajuci izjave
visokih drzavnih zvani¢nika, ispostavlja se da je
uloga umetnika da krase domove osiromase-
nog stanovnistva, a umetnice medu njima imaju
pre¢e duznosti: da se okrenu porodici i vodenju
domacinstva, sa armijom drugih zena, ¢ijom

su emancipacijom ozbiljino ugrozeni napedak i
brojnost nacije. Kompozicije su pazljivo i znalacki
redane, umetnica je u njih utkala sva znanja
ste€ena na osnovnim i magistarskim studijama,
posStujuci likovne kanone, tonske skale i valere,

o ¢emu je ostavila diskretni vodic za gledalacko
oko: tonski klju€ na obodu svake zabelezene
kompozicije.

Razgovor o izlozbi
U domacinstvu i umetnosti”

Uc&estvovali: Ivana Smiljani¢,
Maja Stankovié i Dejan Vasi¢
03.12.2019

U recentnijoj umetnickoj praksi, performansima
.Dnevna rutina: najmanje Sest kilometara za sat
vremena" i trinaestom izvodenju performansa
GRAM IGRAM IGRAM*, Ivana Smiljani¢ poku-
Sava da artikuliSe svoje petogodiSnje iskustvo
asistiranih pokuSaja zaceca (dve in-vitro fertiliza-
cije i mnogo drugih, manje invazivnih medicinskih
asistencija). U radu u nastajanju od 2008- ,Uredi-
vanje (u domacinstvu i umetnosti)’, Smiljanic
postavlja pitanje odnosa i o¢ekivanja drustva i
drzave spram uloge koja je namenjena umetnosti
i zeni. U razgovoru ¢emo otvoriti pitanja uloge
umetnosti, pozicije zene, majke i umetnice, odno-
sa drzave i gradana, o¢ekivanja, Zelja, hormonskih
terapija, trudnoce, majcinstva, zajednistva, soli-
darnosti i ljubavi.
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.U domacinstvu i umetnosti”
Izlozba Ivane Smiljani¢

Maja Stankovié¢

Ono sto je polaziSte za razumevanje radova lvane
Smiljani¢ je jedna vrlo eluzivna granica izmedu
njene umetnosti i njenog privatnog Zivota. Ta gra-
nica, zapravo, ne postoji, jer se njen Zivot preliva u
umetnost i obratno, i to je ono Sto se apostrofira
u nazivu izlozbe. To je ujedno i jedno od kljuénih
obelezja savremene umetnosti, nestajanje jasnih
granica izmedu umetnosti i neumetnosti, tako da
razli¢ite neumetnicke radnje - kao $to su u ovom
slucaju igranje, hodanije, prostiranje vesa - postaju
deo umetnic¢kog rada.

Ovakav tip umetni¢kog rada mogao bi se nazvati
biopolitickom umetnoséu. Boris Grojs kaZe da, u
doba biopolitike u kojem Zivimo, ni umetnost ne
moze biti drugacija nego biopoliticka. Polaziste u
teoriji biopolitike je da je Zivot ne samo prirodna
pojava, ve¢ proizvod odluka koje se donose u
razli¢itim registrima: socijalnom, ekonomskom,
politickom, demografskom - do onih sasvim
licnih. Ako se to prebaci u registar umetnosti, to
biznacilo da proizvod umetnickog delovanja nije
nuzno odredeni predmet, vec zivot kao aktiv-
nost od koje se pravi umetnicki rad. Ta aktivnost
ukljuGuje strategije, odluke, postupke kojima se
sam zivot oblikuje i tretira kao umetnicka pojava.
Naprimer, Sirenje vesa u valerskoj skali (Uredivanje
/u domadinstvu i umetnosti/, 2008-). Ono $to toj
aktivnosti daje umetnicki karakter je, dokumen-
tacija u galeriji. Da je ta aktivnost ostala u registru
privatnog, odnosno da nema dokumentacije u
kontekstu umetnosti - to bi bila mala privatna
aktivnost koja nema veze sa umetnoséu i pored
toga Sto je akterka umetnica i poznaje valerske
skale. Dokumentacija je materijalna komponenta
jednog procesa konceptualizacije koji toj aktivno-
sti daje umetnicki karakter.

Razlika izmedu umetnic¢kog i neumetnickog nije
viSe formalna, nego konceptualna, ma koliko to
traumati¢no bilo i za konzervativne i za nazovi
"progresivne” umetnike i intelektualce u nasoj
sredini.

Biopoliticke prakse nadovezuju se i prepliéu sa di-
sciplinskim koje su uslov za prelazak u kapitalizam
(Fuko), Sto se takode problematizuje u lvaninim
radovima. U radu Dnevna rutina: najmanje Sest km
za sat vremena, (2019) telo umetnice je svedeno
na disciplinsko telo, poligon za realizaciju razli¢itin
disciplinskin mehanizama: fizickin vezbi, men-
talnih vezbi, medicinskih intervencija, privatnih
odluka, intimnih Zelja. Rad je koncipiran kroz

liéni, ispovedni diskurs, medutim, ovde je liéno,
intimno i subjektivno samo jedan krajnje izoStreni
ugao koji pokazuje kako funkcionisu disciplinske
tehnologije na telu pojedinca. Ono $to je posebno
indikativno u ovom radu je merenije efekata
disciplinske moci, prevodenije disciplinske moci

u egzaktni merni sistem, od merenja biohemijskih
vrednosti, Seéera, insulina, do kilometara koje
umetnica prelazi.

U svojim radovima Ivana Smiljani¢ koristi so-
pstveno telo kao prostor ili medij pomocu kojeg
problematizuje socijalne, rodne, politicke matrice
funkcionisanja u nasem drustvu. U radu IGRAM,
IGRAM, IGRAM (2007-) ona pravi mreze odnosa i
time ocrtava traumati¢ne tacke u socijalnom telu
kao Sto su Zzene koje su prosle procese asisti-
ranih pokusaja za¢eca ili Zene u problemati¢nim
partnerskim vezama. Istovremeno, pomocu plesa
uvodi ih u javni prostor - ili bar njihove odluke kroz
izbor pesama uz koje plese - i tako ih &ini vidljivim.
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Posto Zivimo u vremenu kada jacaju retrogradne
snage i proces kretanja u desno, kada se sve

to vrlo lepo “pakuje” sa neoliberalnim ludilom i
trzisnom logikom i kada se iskustvo savremeno-
sti, iskustvo tela i konceptualno iskustvo dovodi u
pitanje, ovakav tip rada i izlozbe bazirane na savre-
menom iskustvu suprotstavljaju se vrtoglavom
padu u provincijalno, koje se nazire na nasoj sceni.

Ivana Smiljani¢ ,Dnevna rutina: najmanje Sest kilometara za sat vremena", foto: Dragan V' Jovanovic
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Lana Cmajcéanin
PolitiCki pejzazi,
kartografije |
geografske
indikacije

Na samostalnoj izlozbi Lane Cmajéanin ,Poli-
ticki pejzazi, kartografije i geografske indikacije”
predstavili smo video radove ,Promena ¢e
do¢i" (2018), .Geografske Indikacije II" (2018) i
.Geometrije vremena"” (2014), u kojima umetnica
preispituje odnos geografije i granica prema
subjektu. U kojoj meri su percepcija i pogled
usmereni ka pojedincu uslovljeni stereotipima
koji su povezani sa zemljom naseg porekla?
Kojim sredstima se iscrtavaju granice drza-

va? Koja je uloga rata u tom procesu? Kako su
granice upisane u telo? Kakav je odnos rata i
migrantskih kriza? Kakav je odnos drustva spram
pojedinca? Kako putem umetnosti govorimo o
kompleksnim pitanjima geopolitickih odnosa?

U razgovoru su ugestvali: Lana Cmajéanin, Olga
Dimitrijevi¢, Aleksandra Sekuli¢ i Dejan Vasié.

Lana Cmajéanin ,Geometrije viemena’, video still, 2014.

Geometrije vremena
HD video * 03'30«* 2014

Preklapanjem 35 istorijskih mapa na kojima je
Bosna i Hercegovina predstavljana kao deo
razli¢itih drzavnih formacija u poslednjih 551
godinu, kao rezultat dobijamo Sum podataka Ciji
se slojevi najgusce preplicu upravo na prostoru
BIH. Promene granica koje su sedimentirane

kroz istoriju mogu se prepoznati u video radu kao
zatamnjene zone koje svaku narednu intervenciju
¢ine nemogucom, i na izvestan nacin predstavlja-
ju refleksiju spram teritorijalnog integriteta zemlje
gotovo nemoguc¢im. "Video rad Geometrije vre-
mena, predstavlja slojeve mapa koje dokumentuju
visoko politizovane granice Isto¢ne Evrope od
Rimskog perioda. Slojevi granica u videu Lane
Cmajéanin pokredéu nas ka crnoj rupi, masa
promena nacrtanih od strane vladara za vladarom,
daleko udaljenih, a opet integralnih za zivot onih
koji su zivel, ili koji i dalje zive na tom prostoru. Za
njih, ove istorije ne mogu biti se izbeCi niti biti izbri-
sane gumicom kartografa." Charlie Tatum
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Lana Cmajéanin ,Geografske indikacije I, video still, 2018.
Geografske indikacije Il
HD video * 04'06" « 2018

Video rad Gegraphical Indication Il preispituje
percepciju i poimanje pojedinaca u odnosu na
zemlju njihovog porekla. Granice zemlje porijekla
postaju trajno upisane u tijelo, kao prepoznatljiv
nacionalni identitet koji Cesto definiSe percepciju
drugih i njihov odnos spram nas. Pitanje granica
je pitanje patrijarhalne moci koja strukturira zivot
u cjelini, geopolitiku, hijerarhiju, gradansku, eko-
nomsku i viasniCku moc¢ kao i opcu dominaciju.
Granice drzava impliciraju specifi¢no geograf-
sko porijeklo koje nerijetko ukazuje na to dali
posjedujemo odredene ,kvalitete” i ,reputaciju”
Sto ograniCava sposobnost videnja i moguc¢nost
razumjevanja drugih. Ovakve percepcije pracene
odredenim stereotipima, narocito su vidljive u
imigracionim i registarskim sluzbama Europskog
administrativnog aparata koji obiluje diskrimina-
tornim stavovima. Rad Geographical Indication

Il postavlja pitanja o strukturalnom nasilju kroz
ispitivanje i istrazivanje geoplitiCkih zona i istorijski
ispisanih granica te problematizira mehanizme
koji strukturisu vidljivosti, djelovanja i ograni¢enja
identiteta baziranih na granicama zemlje porjekla,
kao i pratece stereotipe zasnovane u odnosu na
jezik, drustvenu i ekonomsku mo¢. Namjera rada
je da prikaze prisutno, Cesto nevidljivo birokratsko
nasilje bazirano na prisutnim etnic¢kim, rasnim i
nacionalnim stereotipima.

Lana Cmajéanin ,Promena ¢e dodi", video still, 2018.

Promena Ce doci
Video instalacija * HD video *20'10" 2018

U video radu kako se priblizavamo horizontu,
¢ujemo monolog koji je napisala Olga Dimitrijevi¢.
Polazeci od pretpostavke da ne postoji nevini
pejzaz, rad reflektuje razliCita iskustva i pejazaze
mora, i fokusira se na nelagodnu vezu izmedu
mora kao mesta odmora i lepote, i mora kao mes-
ta masovne grobnice. More nije samo turisticka
destinacija, ono je i politiCki pejzaz na kojem su
iscrtane granice drzavnih teritorija. Takode je i
ruta migracija, jedini put kojim se stize na susednu
obalu, i koje je postalo masovna grobnica mnogih
koji su polagali nade kada su se upistili u svoje
poslednje putovanje. Morski horizont je takode

i filozofsko-poetski pejzaz i zona kontemplacije
koji nam postavlja pitanje geopolitiCkih podela

i odnosa moci, mehanizama koji odreduju dalje
konstrukcije identiteta i teritorija. Simboli¢no, i u
kontradikciji sa gotovo nepromenjenim staticnim
pejzazom, sam naslov ukazuje na promenu, ali i
upucuje na dalje preispitivanje geopolitickih i kli-
matskih promena. Istovremeno, nudi mogucénost
promisljanja novih prostora, i 0znaka je nove
politike nade i utopije.
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Geografske indikacije i
kontraindikacije — 0 mestu
izlozbe Lane Cmaj¢anin

Aleksandra Sekuli¢

Samostalna izlozba Lane Cmajéanin ,Politiki pej-
zazi, kartografije i geografske indikacije” je otvore-
na u Centru za kulturnu dekontaminaciju — Centru
CZKD na kraju 2019. godine, kada se CZKD
okrece velikom radu na sagledavanju dvadeset
pet godina svoje prakse. Stoga je umetnicka
praksa koja se bavi pitanjem granica neminovno
uronjena u visSedecenijski kontinuitet rada CZKD
na destabilizovanju krajnje normalizovanih, gotovo
neupitnih postulata patrijarhalne teritorijalne
logike. Najvidljiviji rezultati politika koje su petrifi-
kovale nacionalne identitetske podele su granice i
disciplinovanje kretanja, ali i dublje upisivanje “po-
rekla", ime se bavi rad "Geografske indikacije II", ili
epistemolosko disciplinovanje implementiranjem
slike sveta kartografskim iskazima o politici prema
prostoru, u radu "“Geometrije vremena".

Levo/dole:
Lana Cmaj¢anin ,Politi¢ki pejzazi, kartografije i
geografske indikacje”, izlozba, foto: Srdan Veljovi¢

Za savremenu situaciju u Evropi u kojoj se granice
ojacavaju Zicom, konsoliduju grani¢ne oruzane
snage, fenomen mora koje se pokuSava postaviti
kao granica i postaje grobnicom nastojanja da

se savlada, ispituje rad "Promena ¢e dodi", i
korespondira sa najve¢im naporima CZKD da se
doprinese promisljanju ove najnovije re-milita-
rizacije granica Evrope i sveta. Stoga je u svetlu
osvrta na istoriju antiratnog pokreta 1990ih, na
akcije poput “Zene prelaze granice’, ova izlozba
svedocanstvo o nerazdvojivosti feniminsticke
prakse od kritickog misljenja pseudo-aksiomat-
skih osnova kontinuiranog ratnog stanja i granica
koje omogucavaju militarizaciju.

CZKD +2019.



Impresum

Likovni program CZKD 2019:
Umetnost, kritika i politika
Katalog

.}

lzdavac: Centar CZKD - Centar za kulturnu

dekontaminaciju, Bircaninova 21, Beograd

Za izdavaca: Ana Miljani¢

Urednik: Dejan Vasic

Autori/autorke tekstova: Dejan Vasic¢, Vlasta
Delimar, Milan Bozi¢, Aleksandra Sekuli¢, Viadimir
Bjelici¢, Jelena Vesic¢, Mirjana Dragosavljevic,
Ivana Smiljani¢, Maja Stankovi¢, Lana Cmaj¢anin
Fotografije programa: Srdan Veljovi¢, Aleksandrija
Ajdukovic¢, Vladimir Jeri¢, Dragan V. Jovanovi¢
Dizajn: Marijana Markoska

Stampa: Standard 2

Tiraz: 300

b4

¢y

Projekat Likovni program CZKD 2019 podrzalo

je Ministarstvo kulture i informisanja Republike
Srbije. Realizaciju projekta pomogli su Muzej
savremene umetnosti u Beogradu, Kulturni centar
Beograda, Galerija Remont i Fakultet likovnih
umetnosti u Beogradu.

Beograd, decembar 2019.
ISBN 978-86-88001-18-2

Likovni program * 2019.



CIP- Katanorusauuja y ny6ankaumju
HapoaHa 6rnbnunoteka Cpbuje

069.9:7.038.54(497.11)&quot;2019&quot;(083.97)

LIKOVNI program 2019 : CZKD Centar za kulturnu
dekontaminaciju : umetnost, kritika, politika /
[autori, autorke tekstova Dejan Vasic¢ ... [et all ; [fotografije
programa Srdan Veljovic¢ ... [et alll. -
Beograd : CZKD - Centar za kulturnu dekontaminaciju, 2019
(Beograd : Standard 2). - 30 str. :ilustr. ;
21cm
Podaci o autorima preuzeti iz kolofona. - Tiraz 150.
ISBN 978-86-88001-18-2
1. Bacuh, [lejaH, 1985- [ayTop]
a) LleHTap 3a KynTypHy AekoHTamuHauujy (beorpag) -- BysyenHe
yMeTHOCTM -- 2019 -- Mporpamu
COBISS.SR-ID 282042380

CZKD +2019.



Centar za kulturnu dekontaminaciju

likovni
program
CZKD
2019




