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Ana Sladojevi¢, kustoskinja izlozbe

Uvod: izlozba kao proces

IzloZzba Biti politic¢na/politi¢an zapocela je pred 28.
jun 2025. godine, kao €in izbora denormalizacije
formata umetnicke prezentacije; preplicuéi se sa
akcijama aktivisti¢kih gradanki/gradana i
studentskih protesta, otvorila je proces razmene,
dijaloga, usmerenosti na umetnicke prakse i
zajedniCka Citanja politicke subjektivacije.
Postepeno ,naseljavajuci“ prostor Paviljona
Veljkovi¢ umetni¢kim radovima i procesima (neki od
njih nisu rezultirali gotovim radom), izloZba je
dobijala na zamahu, okupljajucéi postojanu publiku
tokom Cetiri meseca trajanja i brojnih pratecinh
programa. Realizovali smo je usred najduzih
studentskih protesta u Srbiji, neprestano
pregovarajuci izmedu glavnih kritickih tataka
izloZbe s jedne strane, i dogadaja u realnom
vremenu s druge. lako smo u poc&etku raspravljali
da li je uopste treba postaviti, ubrzo nakon sto smo
usli u prostor i zapocCeli razgovore, bila sam sigurna
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da ono $to izloZzba donosi — izmedu ostalog, mnoge
teSke i neprijatne teme koje nisu imale mesto u
javnom diskursu — treba da se pojavi bas u ovom
trenutku i na ovom mestu.’

Tri glavne tematske celine koje su u Sirokim
potezima povezivale vecinu umetnickih radova i
procesa bile su: uloga nacionalne drzave u
proizvodnji nejednakosti, umetnicke intervencije u
razliCite formate arhiva, i denormalizacija
dugotrajnog nasilja.

Pozdrav s Kosova 1989

Donekle paradigmati€an za sve tri teme bio je rad
Bojana Fajfrica, Cija instalacija Pozdrav s Kosova
1989, predstavlja jedan od prvih radova o kojima
smo moja koleginica Ana Miljani¢ i ja razmiSljale
planirajuci ovu izlozbu. Rad se sastoji iz
monumentalnog kubusa, obavijenog foto-folijom na
kojoj su detalji fasadnog kamena sa zgrada
Generalstaba. U jednoj od stranica kubusa je
monitor, na kom je prikazan video-rad montiran iz




snimaka kamermana RTB-a Ljube Sekuli¢a sa
okupljanja na Gazimestanu 1989. godine.?

Veliki skup kraj Pristine 1989. godine, naime, u
trenutku kada su kosovski Albanci vec Ziveli u
stanju represije, bio je niSta manje do grandiozna
manifestacija moci. Medutim, zgrade GeneralStaba,
pogodene 1999. godine u NATO intervenciji,? kao
direktna posledica rata na Kosovu koji je doveo do
etnickog CiS¢enja Albanaca, retko se povezuju sa
srpskom agresijom i njenom ulogom u
jugoslovenskim ratovima devedesetih. Jedini

2 |Isti snimci, ali sa drugadijim pristupom, kori§¢eni su u radu
umetni¢kog dua Doplgenger, Fragments untitled #1, takode
prikazanom na izlozbi. Znacaj trenutka je dodatno akcentovan
zloslutno usporenim zvukom jugoslovenske himne ,Hej,
Sloveni“ koja se takorec¢i neosetno preliva u ¢etniCku pesmu
,Ko to kaze Srbija je mala“. Povremena blizina izmedu dve
zastave na snimku: jugoslovenske i srpske, odaje konfuziju u
kakvom su one odnosu — da li vijore istovremeno ili
sukobljeno nad naizgled nepreglednim brojem ucesnica i
uCesnika skupa? Nacin na koji je video-rad montiran sugeriSe
da je kompletna paznja okupljenih visokih zvanica iz politike,
vrha Vojske, kulture i nauke, na jednoj neupecatljivoj ¢asi
vode koja najavljuje dolazak Slobodana MiloSevica, tadasnjeg
predsednika PredsedniStva SocijalistiCke Republike Srbije, &iji
je helikopter upravo sleteo; usporeno spustanje staklene ¢ase
poput sudijskog bata na govornicu prati odsudni zvuk nalik
udaljenom topovskom udaru. Filmski redukovan, slikovno i
simboli¢ki prociséen, rad Fragments Untitled #1 sazima
umetnicki proces misljenja o politici srpskog nacionalizma
zaogrnutog nominalnim jugoslovenstvom.

% Koja je sprovedena bez saglasnosti UN, zbog bojazni da bi

Rusija i Kina iskoristile pravo veta.



podsetnik je ofarbana zastitna ograda ka
Nemanjinoj ulici, u bojama srpske zastave, na kojoj
veC godinama stoji natpis: ,Kad se vojska na
Kosovo vrati“. Recentni studentski i gradanski
protesti organizovani protiv nelegalnog uklanjanja
svojstva kulturnog dobra sa ovog objekta, dela arh.
Nikole Dobrovica, i ustupanja mesta kompleksne
istorije u samom centru grada zetu americkog
predsednika Donalda Trampa, DzZeredu Kusneru,
ne bave se, medutim, odgovorno$c¢u Srbije u
ratovima devedesetih, niti simboli¢kim znacajem
zgrada GeneralStaba kao centra vojne modi.

Afazija

Ovo permanentno odsustvo odredenih tema, i
nemogucnost artikulacije neCega sto je u
konstantnom brisanju iz stvarnosti, iako je njoj
konstitutivno, karakteriSe mnoga drustva — ne samo
posleratna. En Lora Stoler (Stoler, 2016) tako
primenjuje izraz ,afazija“ — metafori€no upotrebljen
u znacenju nemogucnosti verbalne artikulacije — na
otpisivanje kolonijalnog nasilja iz misljenja, govora i
pisanja u francuskoj javnosti.

Umetnica Jelena Jure$a, koriste¢i na veoma sli¢an
nacin re¢ ,afazija“, uspeva da u osamdeset minuta
istoimenog filma povezZe duge procese nasilja od
poCetaka kolonijalne ekstrakcije, do zloCina



devedesetih. U poslednjem delu filma ucestvuje i
Barbara MatejCic, istraZivacka novinarka iz
Zagreba.* Povodom jednog drugog Barbarinog
istrazivanja, sa njom i istoriCarem umetnosti
Branislavom Dimitrijevicem razgovarale smo u
julu.® Na osnovu dostupnih svedo¢anstava o
povezanosti dvojice fotografa iz beogradskih
Vecernjih novosti, Bojana Stojanovi¢a i Srdana
Petrovi¢a, sa ubistvima civila Huseina Krsa i
Hajrudina Muzurovica u Brckom 1992. godine,
MatejCic izvodi zaklju€ak da su ubistva bila
planirana i sa namerom izvedena pred fotografskim
objektivima.

Ovaj razgovor pokrenuo je i razmisljanje o
posledicama prikazivanja fotografija zlo€ina — tema

4 Prvo prikazivanje filma Afazija u Centru za kulturnu
dekontaminaciju u maju 2023. godine, u okviru izloZbe-
platforme ,Radna zena“ koju su kurirali Dejan Vasi¢ i Ana
Miljani¢, korespondiralo je sa ogromnim protestima ,Srbija
protiv nasilja“, koji su usledili nakon dva masovna ubistva 3. i
4. maja, u OOS ,Vladislav Ribnikar, i u mestima Dubona i
Malo Ora$je. Vecina Zrtava bila su deca i mladi. Dva masovna
ubistva u dva dana, od kojih je u prvom pocinilac imao samo
trinaest godina, po prvi put su ucinila sveprisutno nasilje
porazavajuce vidljivim tamo gde niko do tada nije Zeleo da ga
vidi. Tada$nje protestne Setnje bile su uglavnom izraz Zaljenja
i jedan nacin borbe sa ose¢ajem nemoci. Nikom, medutim,
tada nije promaklo da u nasilju postoji kontinuitet.

5 Tekst je objavljen iz dva dela, 23. i 26. maja 2025. godine:
,Sirokokutni kadar smrti“ i ,Negativi s predumisljajem®, na
portalu Novosti.



koja je u direktnoj vezi sa time Sta fotografija
zapravo znaci u normalizaciji nasilja i upisivanju
ove normalizacije u istrazivacke arhive.® U
teorijskom pisanju Ariele AiSe Azulej (Azoulay,
2019), tehni¢ke mogucnosti da se fotografija prvi
put nacini u 19. veku, zapravo su bile odgovor na
potrebu koja je vec bila tu, stvorena i oblikovana
postojecim epistemama. Fotografija je trebalo da
zabeleZi ono Sto je bilo bitno za trgovinu, industriju,
ratovanje, ukljuCujuci i resurse, okolnosti, tehnicke
mogucnosti i njihove posledice u ubrzanoj
modernizaciji i industrijalizaciji tog vremena. U ovim
okolnostima, ona je reprodukovala odnose
uspostavljenih hijerarhija. U tom smislu, fotografija
— posebno shvaéena kao dokumentarna fotografija
— prionula je uz vec pripremljenu podlogu, i
preuzela svoju ulogu kao samo naizgled neutralno




svedocCanstvo, upisujuci se u postojece arhive kao
faktografija.”

U tre¢éem delu Jures$inog filma Afazija, pod nazivom
,DecCko iz kraja“, Barbara MatejCi¢ predstavlja uvide
svog istrazivanja u okolnosti nastanka fotografije
americkog fotografa Rona Heviva (Ron Haviv),
snimljene u Bijeljini 1992. godine. On je 2. aprila
1992. godine, zabeleZio momente pre i posle
ubistva troje ljudi; Ajsa Sabanovié, Hamijeta Pajaziti
i njen muz Abdirami Pajaziti, ubijeni su zbog toga
Sto su bili muslimani. Zna se da su pocinioci ovog
Zlo€ina bili pripadnici srpske paravojne jedinice koju
je finansirala republika Srbija, poznate kao
»2Arkanovi tigrovi“. Od njih trojice na fotografiji, jedan
je snimljen s leda, u trenutku udarca usmerenog ka
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glavi Sabanovié, koja lezi na zemlji. Nakon $to je
fotografija dospela u javnost, mnogi su prepoznali
da je posredi Srdan Golubovi¢, koji je pod imenom
DJ Max nastupao na goa-trance sceni Beograda
devedesetih. Svedoci tog vremena sa kojima
Barbara stupa u kontakt — a koji su uglavnom bili
deo anti-ratne andergraund scene — znajuci ko je
osoba na fotografiji, ipak pronalaze nacina da
opravdaju njegovu umesSanost u ratne zlo€ine.

Veterani

U Srbiji su, medutim, u€esnici ratova devedesetih
dolazili iz razli¢itih konteksta. Mnogi od njih su bili
mobilisani iz vojske ili iz rezerve, i oni koji su se
vratili iz rata, ¢esto sa posledicama fizicke ili
psiholoske traume, nisu naisli na drustvenu
artikulaciju tog iskustva, niti adekvatnu drzavnu
kompenzaciju. Pored obaveze mobilizacije,
medutim, mnogi su pristupali razli€itim paravojnim
jedinicama kao dobrovoljci, Cije je delovanje na
teritorijama van Srbije finansirala Republika Srbija.
Zvani¢no, medutim, Srbija nije vodila ratove, niti u
Hrvatskoj, niti u Bosni i Hercegovini, a Kosovo i
dalje teritorijalno smatra svojim delom, iako fakticki
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ono to nije od proglasenja nezavisnosti 2008.
godine.8

Decenijska marginalizacija uCesnika ratova, u
poslednjih godinu dana potpuno je preokrenuta
njihovim vracanjem u fokus kroz studentske
proteste — sa obe strane, kao Cuvara studenata, ali i
na strani vlasti, stacioniranih u Pionirskom parku (u
kom se joS uvek nalazi mala paravojska na
strateskoj poziciji izmedu dve skupstine, Skupstine
Srbije i Skupstine grada Beograda).

Pozivajuc¢i umetnika Mladena Miljanovic¢a iz Banja
Luke da radom Skica za dvadesetominutni
spomenik bude prisutan na izlozbi, imale smo u
vidu, izmedu ostalog, pokretanje razgovora o
savremenoj normalizaciji reci ,veteran® u kontekstu
protesta u Srbiji.

Video-rad Skica za dvadesetominutni spomenik,
predstavlja ono $to se svakako mozZe nazvati
kontra-spomenikom, ili inverzijom ideje o
spomeniku — on je privremen i nestabilan. Cini ga
grupa od devetorice uesnika ratova devedesetih u
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Bosni i Hercegovini, koji sede na teskoj ali
nestabilnoj hrpi otpada iza fabrike za se€enje i
obradu kamena. Cujemo usputni razgovor, poj
ptica, poneku Salu, i na kraju pomeranje kamenih
plo€a pod koracima onih uCesnika koji mogu da se
krecu relativno stabilno i sa protetickim udovima, te
odlaze iz kadra i pre nego $to se navrsilo dvadeset
minuta. Oni koji ne mogu da ustanu bez pomodi,
ostaju da sede. Osnova Miljanovicevog rada i
saradnje sa Organizacije amputiraca UDAS
Republike Srpske, i sa u€esnicima ratova,
predstavlja formu kontinuiranog anti-ratnog
delovanja koje govori o dugotrajnim posledicama
oruzanih sukoba.

Granice empatije

Pocetak ruske invazije na Ukrajinu 2022. godine, i
kao rezultat poviSena militarizacija Evrope, a zatim
kriminalizacija anti-ratnog delovanja i iskazivanja
solidarnosti sa Palestinom od kraja 2023. godine u
nekim evropskim zemljama, ukazali su na
nejednakosti kada se govori o ratovima na razli€itim
geopolitickim tackama. Skoro potpuni izostanak
prepoznavanja ratova devedesetih, pa tako i anti-
ratnog delovanja u postjugoslovenskom regionu
kao konsekventnih za evropsko iskustvo, s jedne
strane, i suZzena, samo-viktimizujuca i generalno
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netaCna drZzavna naracija o ratovima devedesetih u
Srbiji, s druge strane, ostavljaju veoma malo
prostora da se o slozenim aspektima ovog vremena
— ukljuCujuci okolnosti koje su vodile ka zlo€inima, i
njihovo mesto u postjugoslovenskim drustvima
danas — govori sa obavestenoScu i empatijom.

U julu ove godine, u Poto€arima je obeleZeno
trideset godina od genocida u Srebrenici, i tom
prilikom su sahranjeni ostaci jo§ sedam pronadenih
zrtava. Rad Pomen umetnice Darije S. Radakovic,
koji je nastao tokom izlozbe, sacinjen je iz novinske
remitende — hiljadu neprodatih brojeva podliska
dnevnog lista ,Danas” koji izlazi u Beogradu. U
njemu je 11. jula 2025. godine objavljen
komemorativni spisak sa imenima svih Zrtava
genocida u Srebrenici, kao deo Sire inicijative
ucesnica i uesnika iz Srbije i regiona da obeleze
ovaj datum, uprkos otporu vlasti, kao i veceg dela
javnosti u Srhbiji.

Njen drugi rad, koji je takode produciran za izlozbu,
izveden je u formatu transparenta na kom pise
,+8372 minuta tiSine“. Ulazeci referencijalnos¢u
samog transparenta u direktan dijalog sa
studentskim protestom, umetnica predlaze, pita ili
pak zahteva da se empatija (i gnev) zbog stradanja
Sesnaest osoba u padu nadstre$nice na Zeleznickoj
stanici u Novom Sadu, proSire tako da prepoznaju
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ljude koje su srpske snage ubile u Srebrenici.
Postavljen tako da se lako mozZe skinuti s postavke
— mogao ga je iz galerije uzeti kogod Zeli, uz molbu
da dokumentuje njegovo koris¢enje i zatim vrati —
rad ipak nikad nije izaSao iz izlozbenog prostora.
Trideset godina nakon genocida u Srebrenici,
pozivanje na empatiju u Srbiji problemati¢nije je
nego $to je to bio sluc¢aj pre dvadeset godina, kada
su snimci iz logora po prvi put dospeli u Siru
javnost.

| viSe od empatije, medutim, rad Darije S.
Radakovic locira sistemski gubitak bilo kakvog
postovanja prema zivotu kao takvom, u drustvu u
kom danas Zivimo, u normalizaciju genocida u
Srebrenici. Mogli bismo reci ¢ak da kroz svoj rad
umetnica pitanje ovog odnosa definiSe kao kljuéno
mesto potencijalne emancipacije kritickog misljenja
u Srbiji i razdvajanja od vladajucih nacionalistickih
ideologija. Rad takode prosSiruje znacenje tiSine, od
komemorativne tiSine kojom se svakog dana
poCevsi od 11:52 trazi pravda za nastradale u padu
nadstreSnice, do tiSine koja vec trideset godina traje
kada su zlocini u pitanju. Aktuelnost rada ne
prestaje ukoliko se posmatra izvan obelezavanja
secanja na ubijene 11. jula svake godine, zato $to
poruka, ili zaklju€ak, ostaju isti: da posledice
iskrivljenih, negiranih ili precutanih istorija
nastavljaju da pritiskaju realnost, a da se pravdanje
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ili relativizacija zlo€inackog delovanja nuzno upisuju
u stvarnost na druge nacine, koji neminovno na
kraju uvek vode ka ponavljanju nasilja.

Shuttle diplomatija

Organizovano premestanje tela ubijenih civila
devedesetih — koje je za cilj imalo sakrivanje
tragova — i danas onemogucava da se nekKi
slu€ajevi nestalih osoba zakljuce. Neobelezene
grobnice ubijenih u ratu na Kosovu, Ciji su ostaci
preneti u Srbiju, tematizovane su u radu Darinke
Pop-Miti¢ Kontakt-grupa: Shuttle diplomatija. Preko
cele povrsine slika, sa obe strane, su cvetni
aranzmani, naslikani na osnovu fotografija sa
medunarodnih mirovnih sastanaka.® Aranzmani su
percipirani kao banalna, burzoaska fasada
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uljudnosti usred procesa pregovaranja i iscrtavanja
granica, dok se u isto vreme odigravaju ubistva i
sakrivanje tragova. Sama podloga odabrana za rad
je ter-papir, gradevinski hidroizolacioni materijal.
Dok pod prstima povremeno deluje krhko, kao da
Ce se prelomiti ili pretvoriti u prah, kada apsorbuje
vlagu iz vazduha, ter-papir postaje gibak i gumast.
Higroskopne karakteristike materijala, pored
savitljivosti, uticale su i na promene u nijansi i
intenzitetu upotrebljenih boja. Bitumen, kao jedna
od komponenti ter-papira, i uz to koris¢en kao fiksir
u samom radu, sastavni je deo prirodnih lezista
nafte, koja nastaju sleganjem organskih ostataka u
tlu. Izborom materijala, Darinka Pop-Miti¢
uspostavlja ne samo analogiju sa neobelezenim
masovnim grobnicama pogubljenih kosovskih civila,
vec i sa negiranjem odgovornosti za ubijene u padu
nadstresnice 1. novembra 2024. godine, kao
kontinuitetom zloCina koji je normalizovan
devedesetih.

Bele ograde

Relativizacija zloCina, i otpisivanje ljudskih zivota
postali su tada ogoljeni ne samo u politiCkim i
drugim diskursima, vec i u modelima ophodenja.
Bilo bi pogresSno, medutim, posmatrati ove procese
nezavisno od dugih trajanja otpisivanja Zivota i
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sistemske vulnerabilizacije Citavih zajednica u
procesima kolonizacije i Sirenja imperijalizma.
Argentinski teoretiCar Nelson Maldonado Tores
(Maldonado Torres, 2008), u svom radu u odnos
kontinuiteta postavlja procese sistemske
rasijalizacije i vulnerabilizacije, s jedne strane, i
ratove s druge, posmatrajuci ih na spektru nasilja
osobenog funkcionisanju moderne nacionalne
drzave.

U knjizi Pira Redzepija White Enclosures (Rexhepi,
2022), on opisuje Balkan kao pograni¢no podrucje,
koriS¢eno za odrZzavanje evropskog rasno
privilegovanog prostora. To podrazumeva
istovremeno instrumentalizaciju regiona i njegovo
saucesnistvo u anti-migrantskim politikama koje
Cine vidljivim duboke slojeve veé postojecih rasno
strukturiranih odnosa. Redzepi ukazuje na to da se
moze biti na periferiji, ili semi-periferiji globalnog
kapitalizma, i istovremeno ucestvovati u
perpetuiranju hijerarhija iz kojih niko nije izuzet.

~GadZovanska” belina

Dok se razumevanje sopstvene pozicije kao semi-
periferije normalizuje u regionu, medutim, prisustvo
kolonijalnosti saznanja i bivanja (Quijano, 2007),
kao okvira kroz koji se nejednakosti uévrdéuju i iz
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nasih pozicija, Cesto se negira. O ovim
nejednakostima se nedovoljno govori, posebno o
rasijalizaciji usmerenoj protiv Roma, muslimana i
Albanaca, koja, iz razlicitih istorijskih razloga, ostaje
nemisliva.’® Kako nam Jelena Savi¢ pokazuje u
svom doktorskom istrazivanju (Akademija Crna
ovca i CitalaCka grupa ,Rasizam bez rasista“),
ne/mogucénost politiCke subjektivacije Romkinja i
Roma u okolnostima sistemski ubilacke drzave,
nalazi se na Sirokom spektru sistemskog nasilja.
Ona uvodi pojam ,gadZovanske” beline, koristeci
romsku re€ za ne-Rome, ,gadzo“, kako bi oznacila
bele pozicionalnosti iz kojih se generiSe rasizam u
odnosu prema Romima, koji su skoro bez izuzetka
najrasijalizovanija manjina u svim evropskim
drzavama.

Dijapazon nasilja o kojem je re€ obuhvata nudenje
stasalih Romskih tela na Zapadnom trziStu za
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najteze poslove — gde se ova merkantilizacija za
potrebe obavljanja ropskog rada predstavlja kao
emancipacija, a ne sistemska rasijalizacija; na
drugom kraju spektra nasilja je ozaloS¢ena majka
koja se, u odsustvu bilo kakve platforme za
podrsku, okrece sajber-prostoru kako bi zatrazila
prepoznavanje, dostojanstvo i pravdu za svoje
dete, Cija je smrt rezultat lekarskog/akuSerskog
nasilja tokom porodaja. (Savi¢, 2024) Sa svih
strana, sistem dosledno Cini Romske Zivote
ugrozenijim i nesigurnijim nego druge, kako kroz
procese konstantnog ranjavanja, i doslovnog i
socijalnog sakacenja, tako i kroz rasno profilisanje
Romskog rada samo za odredeni dijapazon
poslova, te zadrzavanjem u okvirima
visegeneracijskog siromastva.

U tekuéim protestima, Romski glasovi nisu primetni.
Medutim, dok je prisutan uticaj nacionalizma,
desnih i konzervativnih politika na proteste, sam
model povezivanja, udruZivanja, organizovanja
plenuma, formiranja zborova, ne propisuje niti
ograni¢ava ko mozZze inicirati i konstituisati zborove.
U tom smislu, borba zasnovana na najSiroj mogucoj
aktivaciji, otvorena je, i zavisice od toga ko u njoj
uzme ucesca.!
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Novi Pazar

S tim u vezi, verovatno najbitnija vrednost
studentskih protesta — pored brisanja straha od
odmazde kod velikog dela gradanstva, unato¢
pritiscima i nasilju — je korenita decentralizacija
zemlje, miSljena i aktuelizovana kroz saradnje
izmedu plenuma, Setnje izmedu gradova, i doCeke
studenata u Srbiji i van nje. Pristupanje univerziteta
Sirom Srbije studentskim protestima i blokadama,
donelo je znacajnu i klju¢nu promenu. Posebno je
ukljucivanje Drzavnog univerziteta u Novom
Pazaru, kao najvecCeg grada i univerzitetskog centra
u Sandzaku, iznelo u javnost samih protesta Citav
jedan do tada nevidljivi deo Srbije.

Sandzak je deo Srbije sa vecinskim Bosnjackim
stanovnistvom koji se Cesto politiCki, ekonomski i
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kulturalno posmatra odvojeno od ostatka zemlje, a
uvazavanje verskih obiCaja gradana Srbije
muslimanske veroispovesti, ukljuCujuci post i iftar
tokom meseca Ramazana, retko se javno pokazuje
u Srbiji. Studentski protesti, medutim, bez
esencijalizacije razlika, a pre svega gestovima
uvazavanja ove pluralnosti, potpuno su preokrenuli
svojevrsnu izolaciju koja je postojala kada su
SandZzak i ostatak Srbije u pitanju. Briga i
medusobno staranje dosli su potpuno spontano iz
studentskih modela ophodenja.

Fotografije Irfana LiCine, koje kroz nacin kadriranja i
povremenog poziranja nepogresivo pripadaju
Instagram kulturi, prenose ne samo redefiniciju
znacenja nacionalnih simbola, ve¢ i snagu i
odluénost studentkinja i studenata iz Novog Pazara
da izazovu podele koje se u politickom Zivotu
normalizuju, i da potvrde sebe kao politicke
subjekte u Srbiji. Na njegovim fotografijama, koje su
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nastale u prvim mesecima 2025. godine'?, vidimo
jednu novu realnost u nastajanju.'®

Undoing

Danasnje koriS¢enje nacionalnih ili tradicionalnih
simbola poput narodnih nosnji na studentskim
protestima — kakve vidimo na Li€ininim
fotografiama — za mene, kao i za mnoge priblizno
moje generacije, postavlja neprozirnost u
razumevanju Sta ovi simboli danas znace za one

12 Fotografije: mladi¢i u narodnoj no$nji BoSnjaka i Srba,
prilikom prvih studentskih protesta odrzanih u Novom Pazaru,
mart; ljudi u kafecajnici, tokom prve organizovane studentske
Setnje u Novom Pazaru, februar; tokom studentskog protesta
.popravljamo KVar”, kada su studenti iz Novog Pazara dosli
kod svojih kolega u Kraljevo kako bi im pruZili podrsku, april;
protest studenata ispred zgrade PU Novi Pazar, april; studenti
i gradani u Novom Pazaru poku$avaju da blokiraju ulice, jul.
(iz opisa autora)

3 Na jednoj od fotografija Irfana Licine, vidimo studentkinju
Nadiju Delimedac iz Novog Pazara, sa hidzabom od kefije, i
studenta Savu Nikoliéa iz Cuprije, sa $ajkadom. Ova
fotografija postala je paradigmatic¢na slika solidarnosti, pre
nego $to je krajem oktobra njihov susret pred veliki skup u
Novom Sadu postao predmet mnogih postova, uspevsi da na
kraju odoli napadima i oCuva ideju zajedniStva. Razlog
napada je bio zagrljaj izmedu Save Nikoli¢a i Nadije
Delimedac, koji je kritikovan kao neprimeren iz ugla
muslimanske vere. Siroka javnost koja podrzava proteste je
napad protumacila kao maliciozan pokusaj da se uzdrma
konacno uspostavljena solidarnost izmedu razli€itih delova
Srbije.
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koji ih koriste. U tom smislu mi jesmo znacenjski
drugacije kodirani. Za mene su oni nepogresivo
povezani sa jaCanjem srpskog nacionalizma, sa
Zloupotrebom ovih simbola u svrhu smrtonosnih
politika i ratova devedesetih, i sa formiranjem i
ucvrsc¢ivanjem nacionalne simbolike i retorike.
Uspostavljanje razumevanja oko toga Sta ovi
simboli znace za razliite pozicionalnosti,
neophodno je da bi se razumela poruka. U
poslednje vreme sam mnogo puta Cula da je bitno
odredene simbole re-apropriisati. Medutim, da li je
moguca re-aproprijacija ukoliko se ne promeni
sama paradigma?

Ba$ zbog ovog pitanja, koje se ponavljalo, bila mi je
znacajna inicijativa umetnice Ane Vujovi¢, da
izvede performans u prostoru Paviljona Veljkovié,
koristeci pirotski Cilim kao nadeni, istorijski
predmet.’* Performans je izvela krajem avgusta
2025. godine (27-29. 08), a snimak i sam ¢ilim su
kasnije postavljeni u okviru izlozbe kao instalacija.
Njen umetnicki postupak je fokusiran na rasplitanje,
povremeno secenje, namerno cepanje i druge
nacine rasformiranja tkanja. Postupno razgradujuéi
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strukturu ¢ilima, umetnica promislja ideju
oducavanija ili od-rada, kada su domen nasleda, i
nacionalne identifikacije u pitanju. Ona u ovom
performansu stavlja na probu i nasu li¢nu
povezanost sa identitetskim konstrukcijama, i
spremnost da preispitamo ideologije nacionalnog
identiteta, ukljuCujuci i odnos prema
paradigmati¢nim elementima nasleda, kakav je
pirotski ilim.

Ovo nije jednostavan rad za Citanje, kao $to nije ni
gramatika kompleksnih porodicnih, drustvenih i
nacionalnih tropa, koja je ugradena u na$ afektivni
odnos prema nacionalnim simbolima. Svojevrsna
nelagoda koju ose¢amo dok posmatramo proces u
kom Ana Vujovi¢ oStricom noZza ili makazicama,
paralicom, ili vrhovima prstiju napada vec
vremenom i upotrebom nacetu koherentnost ¢ilima,
deo je tog afektivnog odgovora. U sukobu su dva
impulsa: Zelje da kroz ideju nasleda pripadamo
neCemu Sto ima duze trajanje od nas samih, s
jedne strane, i potrebe za kritikom nacina na koje
se ova identifikacija uspostavlja, s druge.’®
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Danas je sutra od juce. Danas je juce od sutra.

Rad umetni¢kog dua Doplgenger, Danas je sutra
od juce. Danas je juc¢e od sutra, naCinjen je u formi
LED natpisa koji lebdi visoko na galerijskoj Sipki
Paviljona, i vodi pogled iznad ostatka izlozbe. Ove
dve reCenice nisu puko konstatovanje sukcesije u
konceptu linearnog vremena, niti upozorenje da
proSlost ili pak interpretacije proSlosti utiCu na
projekcije buducénosti, susrecuci se u sadasnjem
trenutku; radije, one ukazuju na nevidljiva
ponavljanja i kontinuitete koji su normalizovali
hijerarhije koje jedan Zivot odreduju kao manije ili
viSe vredan u odnosu na drugi: konstantno
normalizujuci nasilje koje Ce se tek desiti
normalizovanjem nasilja koje se ve¢ desilo.

Iz ugla linearnog istorijskog misljenja nemoguce je
vratiti se na trenutak koji je prosao. 1z ugla
potencijalnih istorija, medutim, onako kako ih je
Azulej obrazlozila, postoji taCka na koju se u
oducavaniju od (imperijalnih) istorija i jednosmernog
misljenja mozemo vratiti. Koja je to tacka zavisi od
nas. Njen znacaj se ne odreduje prema mestu u
hronologiji dogadaja, niti se on razume kao idealno
doba; to je trenutak ne samo pre nego Sto su stvari
postale nepopravljive, ve¢ pre nego Sto su postale
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normalizovane i istovremeno
nedodirljive/nepromenljive njihovom neumornom
linearnom istorizacijom i ¢inom arhiviranja koje
stavlja taCku na sve druge, potencijalne svetove
kakvi su mogli nastati.

Anti-ratni arhiv

Bitno je podvuci, medutim, da nisu istorizacija niti
arhiviranje — shvaceno u najSirem moguc¢em smislu
— problem po sebi; zadata inercija postojecih
modela saznanja da stvari unapred rasporede u
odredene kategorije, ne samo da implicira njihova
tumacenja, vec i naCine dolaska do ovih tumacenja.
Cak i onda kada nisu nuzno u arhivama oznadene
kao jedinica ili predmet: fotografija, dokument, zapis
—iutome jeiiluzija da se postojeéi saznajni
sistemi mogu tek korigovati — nacin na koji se
reference koje vode ka njima rasporeduju jedne u
odnosu na druge unapred je normiran viadajuc¢im
taksonomijama. Time se ujedno reprodukuju isti
uslovi saznanja — od kojih je jedan i linerano
poimanje vremena.

Anti-ratni arhiv Centra, shvacen kao forma
institucionalnog secanja i pamcéenja, u koji su
upisani i njemu svojstveni radni modeli i etika, u
izvesnom smislu je bio jedan od najneposrednijih
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izvora u nastanku izlozbe, pojavljujuci se kao deo
individualnih i kolektivnih umetnickih, kustoskih i
istrazivackih bavljenja. Primer takvog kontinuiranog
promisljanje jeste i kustosko-izlagacka platforma
Um(j)etnost nakon zloc¢ina, Simone Ognjanovi¢ i
Dejana Vasica, koja je u vidu dokumentacije iz
fonda CZKDa predstavljena na izlozbi.
Posmatrajuci kontekst devedesetih godina 20.
veka, obeleZen ratovima, zlo€inima i genocidom,
kao istovremeno ,istorijski referentni okvir i kao
predmet brojnih istraZivanja i intervencija u polju
umetnosti“'®, u razgovorima su okupili akterke i
aktere iz polja savremene umetnosti iz bivSe
Jugoslavije.!” Platforma je organizovana u jeku
pandemije Covid-19: pored toga $to su razgovori
vodeni onlajn, vreme pandemije, kao svojevrsnog
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rezima vanrednog stanja ali i re-traumatizacije,
svakako je dodano kadriralo refleksije koje se
pojavljuju u razgovorima. Locirajuci prostorno i
vremenski anti-ratnu umetnosti i kritiku, u
razgovorima su istakli pitanje politiCke subjektivacije
u umetnosti koja nastaje kao kritika dominantnih
ratnih i nacionalistiCkih diskursa.

Sta moZzemo?

Jedan rad koji se nikada nije do kraja realizovao —
ali izloZzba ,Biti politiCna/politiCan“ umetnicki i
misaoni rad tretira kao proces, a ne kao ishod, pa je
stoga manje bitno da li umetnicki rad i fiziCki postoji
— jeste intervencija Ane Miljani¢ u dokumentaciju
Centra za kulturnu dekontaminaciju. U ovom
(nerealizovanom, ali misljenom) radu, ona kroz
arhivu Centra prati deSavanja organizovana u
programu povodom secanja na genocid u
Srebrenici. Koristeéi kontrahronologiju kao
umetnicki postupak, Ana Miljani¢ postavlja kao
poslednji na listi zapravo prvi dogadaj, koji je bilo
savetovanje organizovano u nekoliko dana jula, sa
podetkom 10. 07. 1995. godine, radnog naziva ,Sta
mozemo da ucinimo da spre¢imo ubijanje u Bosni i
Hercegovini, naro&ito u Zepi i Srebrenici?*. Dogadaj
u Centru, posvecéen pitanju ,Sta mozemo?*
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doslovno je koincidirao sa poCetkom genocida u
Srebrenici, i ubijanjima koja su zapocela narednog
dana. Koliko je zakasneo bio uvid da ¢e do ubistava
izvesno doci, ukoliko znamo da su razgovori dan
ranije bili ve¢ prekasno za one koji su ubijeni
sutradan i narednih dana? Postavljajuéi pitanje:
koliko dugo je trajala normalizacija nasilja, pre nego
Sto su nastupile njene posledice?, mozemo se jos
upitati: Sta je ono Sto i dalje ne vidimo?
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Umetnicki radovi prema
redosledu ,naseljavanja”
prostora:

Pozdrav s Kosova 1989 / Greetings from Kosovo
1989 (2022—-2025)

Jednokanalni video / DV Pal 4:3 / 13:39

Bojan Fajfri¢

FRAGMENTS UNTITLED #1 (2012)
Jednokanalni video / 00:06:40 / 4:3
Doplgenger

+8372 minuta tiSine (2025)
Protestni transparent: Stampa na tekstilu, drvene letvice
Darija S. Radakovié

Kanonatra (2016)
Cilim/instalacija, pleksiglas, najlon
Ana Vujovié¢

Konsultacije (2025)
Crtezi, flomaster na papiru

Sinisa lli¢
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Januarska reka (1997)

Dokumentarni film, produkcija B92

Radivoje Rasa Andri¢ (rezija), Srda Andeli¢
(scenario), Nikola Majdak jr (kamera), Jovana
Krstanovi¢ (montaza)

Studentski protest, Beograd (2024)

Fotografija: Setnja ka Tuzilastvu u Nemanijinoj, 25.
decembar.

Srdan Veljovi¢

Studentski protest, Novi Pazar i Kraljevo (2025)
Fotografije: mladi¢i u narodnoj noSnji BoSnjaka i Srba,
prilikom prvih studentskih protesta odrZzanih u Novom
Pazaru, mart; ljudi u kafec¢ajnici, tokom prve
organizovane studentske Setnje u Novom Pazaru,
februar; tokom studentskog protesta ,popravljamo
KVar®, kada su studenti iz Novog Pazara dosli kod
svojih kolega u Kraljevo kako bi im pruzili podrsku, april;
protest studenata ispred zgrade PU Novi Pazar, april;
studenti i gradani u Novom Pazaru poku$avaju da
blokiraju ulice, jul.

Irfan Li€ina

Vjetar ide na jug i obrée se na sjever (1994)

Biljana Jovanovi¢, Maru$a Krese, Radmila Lazi¢, Rada
Ivekovi¢

Apatridi (Radio B92), Beograd, 1994

Ljubljana Berlinu, 134-137 (1993)

Biljana Jovanovi¢
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Beleske i li€ni predmeti

Tri rukom ispisana lista A4, jedan koverat, i drzac za
olovke

Biljana Jovanovié

Um(j)etnost nakon zlo€ina — UNZ (2020-)
IstrazivaCko-izlagacki program, dokumentacija projekta
Simona Ognjanovi¢, Dejan Vasié

Danas je RAT! (2022)

Performans, video zapis iz dokumentacije projekta,
CZKD

Balint Sombati (Balint Szombathy)

Pomen (2025)
Instalacija / Podlistak dnevnog lista Danas 11. 07. 2025
Darija S. Radakovié

Kontakt grupa: shuttle diplomatija (2025)

Slike na ter-papiru, kobinovana tehnika i instalacija in
situ

Darinka Pop-Miti¢

Skica za dvadesetominutni spomenik / Draft for the
20 Minutes Monument (2019)

Video-instalacija, 20 min, 4K, produkcija: Introvent Films
AG Berlin i Greg Bleki (Greg Blakey), uz podrsku
Organizacije amputiraca UDAS Republike Srpske
Mladen Miljanovié
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Sta mozemo? (2025)

Instalacija na osnovu podataka iz arhive CZKD
(nerealizovani ali misljeni rad)

Ana Miljanié

Razgovor Saucesnistvo, zlocin, fotografija, i
projekcija filma Jelene JuresSe Afazija: treéi ¢in, 18.
07.2025.

Barbara Matej¢i¢, Branislav Dimitrijevié

Afazija / Aphasia (2019)
Film / 80’ / engleski, hrvatski /
HD boja, zvuk

Jelena Juresa

Vodenje kroz izlozbu i razgovor, 25. 07. 2025.
Simona Ognjanovi¢ i Dejan Vasié¢ (Um(j)etnost
nakon zloé¢ina), Sinisa lli¢, i Darinka Pop-Miti¢

Performans, instalacija i video-performans, radnih
naziva: Periodi€ni rituali, Paraj, pa sve iz pocetka, i
Undoing. 26 — 29. 08. 2025.

Ana Vujovié

Danas je sutra od juce. Danas je ju€e od sutra.
(2025)

LED instalacija

Doplgenger
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Rasizam bez rasista, 2 (2025)

Citaladka grupa (svakog utorka od 16:00, septembar-
decembar)

Akademija Crna ovca / Black Sheep Academy

Razgovor i projekcija filmova: Le Joli Mai (2017) i
Paris est une féte (2017), 05. 09. 2025.
Silven Zorz (Sylvain George) i Pavle Levi

Razgovor s umetnicom: Kostana Banovi¢, video-rad
Kamen (2025), 09. 09. 2025.

Dvokanalna projekcija, 7'24”

Kamera: Kostana Banovié¢, Stefan Pavlovi¢, Montaza:
Stefan Pavlovi¢, Dizajn zvuka: Stefan Pavlovi¢, Kolor
korekcija (color grading): Milica Drakulié

Razgovor s vizuelnim umetnikom Bojanom
Fajfricem, 19. 09. 2025.

Instalacija i video-rad ,Pozdrav s Kosova 1989*
Dvokanalni video-rad ,Ljuba“

Bojan Faijfri¢

Knjiga i drustvo 22% (1998)
KnjiZica i emisija , Transfer*
Igor Grubié

Poziv za smenu uprave SC (2000)

Letak i dokumentacija
Igor Grubié

38



Mestani Krivelja obilaze Trujkanov potok, moguéu
lokaciju za kolektivno preseljenje sela (2022)
Fotografije na foreksu

Dragan Stojmenovié

Ekstraktivizam i pejzaz, 29. 09. 2025.

Razgovor i projekcija filma dua Doplgenger ,,Snimak
pejzaza termita“ (2024)

Dragan Stojmenovié, Bosko Prostran (Doplgenger)

Predavanje: ,,Umetnost je borba: razgovor o
izlozbama stUUdenti*, 06. 10. 2025.
Milica Pekic¢

Gerilski film: ,Tuzbalica za zrtve Marikane” Arjana
Kaganofa, 17. 10. 2025.

Razgovor s autorom i projekcija filma

Arjan Kaganof (Ariyan Kaganof), Aleksandra Sekuli¢

PESME SLOBODE na DAN SLOBODE, 20. 10. 2025.
> horovi i nehorovi pevaju nove pesme otpora
Horkestar

Hor-ruk

i ti

Shuttle diplomatija: razgovor o radu Darinke Pop-Miti¢,
24.10. 2025.

Sonja Biserko, Jelena Vesi¢, Darinka Pop-Miti¢ i
Svebor Midzi¢
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ZavrsSna vodenja, 22. i 25. 10. 2025.
Ana Sladojevié, Ana Miljani¢

Predavanje ,,Kraj sveta i umetnost®, 27. 10. 2025.
U saradniji sa AICA Srbija.

Dejan Sretenovi¢

Skidanje izlozbe 28. oktobra 2025.
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Komesarka izloZzbe: Ana Miljanic
Kustoskinja izlozbe: Ana Sladojevi¢

Fotografije: lvan Zupanc (5, 6, 7, 9, 10), Srdan
Veljovi¢ (1, 2, 3, 4, 8)

TehniCka realizacija postavke: Mateja Markovic,
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